obrazy

f /
HISTORIA

skarby z Muzeum Narodowego
w Krakowie



WSTEP

Czy mozna uwiezi¢ obrazy? Czy mozna zniewoli¢ sztuke? Kiedy zadajemy takie pyta-
nie, zwykle do glowy przychodza nam losy dziet ukrytych lub nawet unicestwionych
przez cenzure. W historii nie brakuje przeciez przykladéw niszczenia obrazoéw,
posagéw, ksiazek.

Istniejg jednak takze inne formy zniewolenia.

Przywyklismy do tego, ze miejscem ekspozycji dziel sztuki sa galerie lub muzea. Co
wiecej, uwierzyliSmy, ze wlasnie muzeum jest naturalnym $rodowiskiem dla dziet
sztuki, a wizyta w galerii — odpowiednim sposobem obcowania z nimi. Czy rzeczywi-
$cie tak jest? I czy bylo tak w przeszto$ci?

Pierwsze polskie muzea powstaly na poczatku XIX wieku. Z inicjatywy Izabeli Czar-
toryskiej w 1801 roku powotano do zycia muzeum w Pulawach. Cztery lata pdzniej
Stanistaw Kostka Potocki udostepnil publicznie prywatne zbiory gromadzone w pa-
tacu w Wilanowie, dajac w ten sposob poczatek najstarszemu istniejacemu do dzi$
polskiemu muzeum.

A jednak artysci i ich dzieta nie pojawili sie¢ dopiero w chwili powstania muzedw.
Sztuka towarzyszy nam przeciez od zawsze, od czasow, kiedy nasi najdawniejsi przod-
kowie zyli w jaskiniach. Przez tysigce lat byta obecna gléwnie w przestrzeni wspoélnej.
Dekorowata gmachy publiczne, ozdabiata §wiatynie, poswiadczata zamoznos¢ miast,
instytucji i 0s6b prywatnych. Stata si¢ sposobem na okazanie potegi i narzedziem pro-
pagandy. Byla widoczna dla wszystkich.

Zamawiano wiec u artystow obrazy, posagi, freski i witraze z mysla o tym, aby poka-
zywacé je jak najwiekszemu gronu ludzi. A twércom nie przychodzilo do glowy, ze
w przyszto$ci ich dzieta zostang zgromadzone i zamkniete w salach wystawowych lub
wprost w magazynach.

Wystawa plenerowa ,,Obrazy z historig — skarby z Muzeum Narodowego w Krakowie”
to kolejna edycja projektu, ktorego ideg jest zwrocenie arcydziel szerokiej publiczno-
$ci. Wierzymy bowiem, ze dziela sztuki zyja nie same w sobie, ale w interakcji z od-
biorca. Wierzymy, ze kontakt z obrazem moze by¢ spotkaniem réwniez z jego twdrca.
Z ideg, ktora przyswiecala mu w trakcie tworzenia. Z pomystem, ktérym chciat sie
podzieli¢ z przysztym odbiorca. I w koncu - z historig samego dzieta.

W tegorocznej edycji projektu ,,Obrazy z historig” prezentujemy 39 obrazéw stworzo-
nych przez 33 artystow: poczynajac od $wiatowych staw jak Leonardo da Vinci czy
Rembrandt van Rijn, przez znanych wszystkim polskich malarzy jak Jan Matejko lub
Jacek Malczewski, az po nazwiska mniej popularne, a czasem po prostu niestusznie
zapomniane.

Chcieliby$my zacheci¢ Panstwa do przyjrzenia sie kazdemu z tych dziet. Do poznania
ich historii, do odkrycia w nich watkéw uniwersalnych lub zglebienia poprzez nie
specyfi ki czaséw, w ktdrych pldtna te p owstaly. I oczywiscie chcielibySmy r 6wniez
namoéwi¢ Panstwa do odwiedzenia Muzeum Narodowego w Krakowie, gdzie mozna
podziwiaé oryginaty.

Zanim jednak do tego dojdzie, zapraszamy na spotkanie z reprodukcjami w plenerze.

Piotr Kieryt
Prezes Zarzadu Stowarzyszenia Fala Kultury



Dama z gronostajem — portret Ceeylii Gallerani
Ecmucu(é (C\ q)iud (1452 — 15 19)

Data ok. 1490
Technika farba temperowa, farba olejna

Materiat drewno
Wymiary 53,4x 39,3

Cho¢ wszyscy znamy nazwisko Leonarda da Vinci, malo kto wie, Ze jedynie bardzo nieliczne
muzea moga sie pochwali¢ posiadaniem w swojej kolekcji obrazu pedzla tego artysty. Do dzi$
zachowalo si¢ bowiem tylko kilkanascie jego dziet malarskich. Jak to si¢ stalo, ze jedno z nich
trafilo do Polski? Kupit je koto roku 1800 we Wioszech ksigze Adam Czartoryski i przywiézt do
Putaw, gdzie jego matka, Izabella Czartoryska, tworzyta wlasnie pierwsze na ziemiach polskich
muzeum. Kiedy po upadku powstania listopadowego majatek ksiazecej rodziny w Pulawach
zostal skonfiskowany, obraz — razem z innymi cennymi przedmiotami — Czartoryscy wywiezli
do Paryza, by po trzydziestu latach wroci¢ z nim do Krakowa i eksponowaé¢ w stworzonym
tam muzeum. Kolejne wyjazdy dzieta przypadly na czasy dwdch wojen $wiatowych - podczas
pierwszej z nich obraz zostal zdeponowany w DrezZnie, skad wrocil po odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci, zas w czasie drugiej wojny zostat zrabowany przez Niemcéw. Od 1946 roku jest
juz na stale w Krakowie.



Kazanie sw. Jana Chrzciciela
Pter Buuegfiel Mbodigy (1564 —1638)

Data 1605 - 1615
Technika farba olejna

Materiat deska
Wymiary 101 x 167,5

W roku 1566 Pieter Brueghel Starszy namalowat Kazanie Swigtego Jana Chrzciciela, ktérego wier-
ng kopie stanowi obraz stworzony kilka dekad pdzniej przez syna artysty. Oba przedstawiaja zna-
na z ewangelii scen¢. Jan, kuzyn Jezusa, przygotowuje ludzi na przyjscie Mesjasza, gloszac im
potrzebe nawrécenia i odnowy duchowej. Obraz ukazuje go w chwili, gdy przemawia do otacza-
jacego go tlumu, zebranego gdzie§ poza miastem, moze na lesnej polanie. Jednak zgromadzeni
wokot Jana ludzie, przeciwnie niz on sam, ubrani sa w stroje typowe nie dla czasow, w ktorych
zyl $wiety, lecz dla czaséw, w ktérych powstal obraz. Kaze to sadzié, ze pod pozorem tworze-
nia sceny religijnej, artysta przedstawil scene sobie wspélczesng — potajemne zgromadzenie, na
ktérym okoliczni mieszkancy stuchaja kazania wedrownego kaznodziei kalwinskiego. Czasy,
w ktorych zyl Brueghel Starszy, to dla Holandii okres okupacji hiszpanskiej, pod ktorg wyznawcom
religii innych niz katolicka nie wolno byto praktykowa¢ swoich obrzedéw. Tajne zgromadzenia
holenderskich protestantéw byly w rezultacie nie tylko wyrazem wiernosci wlasnej religii, ale tez
miejscem, gdzie rodzil si¢ bunt przeciw okupantom.



Krajobraz z milosiernym Samarytaninem
Rcmg“uuua van ‘R(t}ﬂ (1606 - 1669)

Data 1638
Technika farba olejna

Materiat drewno
Wymiary 46,5 x 66

Patrzac na obraz mozna w pierwszej chwili odnies¢ wrazenie, ze widzimy przed soba tylko
krajobraz. Pelen charakterystycznego dla Rembrandta dramatyzmu pejzaz, ukazujacy otoczo-
ng gérami réwnine. Jego cze$¢ oswietla juz stonce, ktore pojawilo si¢ po burzy, w drugiej czgsci
jeszcze panuje mrok. Dopiero po dokladniejszym przyjrzeniu si¢ szczegotom dostrzezemy roz-
siane po obrazie malenki figurki ludzi i zwierzat oraz zarysy miasta i wiatrakow, ktdre nie kojarza
sie z biblijng kraing. Gdzie pomig¢dzy tym wszystkim skrywa si¢ tytulowy Samarytanin? Nie znaj-
dziemy go na polu zalanym sloricem ani podrdézujacego zaprzezona w cztery konie karetg. Nie
stoi w cieniu imponujacego debu w centrum obrazu, nie skrywa si¢ tez w mroku panujacym pod
drzewami w jego prawej czesci. Zeby go odnalez¢ musimy wytezy¢ wzrok i dokladnie przyjrzeé
sie postaci, ktorej Samarytanin uratowal zycie. Ranny czlowiek lezy zbolaly na koniskim grzbiecie,
glowe opiera na szyi zwierzecia i wydaje sie, ze lada moment straci réwnowage, spadnie. To sie
jednak nie stanie, bo kto§ nad nim czuwa, kto$ troskliwie go wspiera. Czyjas reka obejmuje plecy
pobitego mezczyzny, czyjas glowa wylania sie zza koniskiego tba. Tam wlaénie, skromny i prawie
niewidoczny, stoi mitosierny Samarytanin.



Portret chlopea w polskim stroju
C(H‘uu ﬂlc{xcce“l (1639 71684)

Data 1668 — 1672
Technika farba olejna

Materiat drewno
Wymiary 27x22

Przez dlugi czas panowalo przekonanie, ze przedstawiony tu chlopiec to zmarly w dziecinstwie
Kazimierz - syn Wiadystawa IV Wazy i jego pierwszej zony, Cecylii Renaty. W btad wprowa-
dzat polski strdj. Wydawalo sie, ze holenderski malarz nie miatby innego powodu, zeby go ma-
lowag, jak tylko ten, iz zdobil osobe matego krolewicza. Jednak przekonanie to nie bylo stuszne.
W XVII wieku w poinocnych Niderlandach znajomos¢ polskich ubioréw byta do$é¢ powszech-
na za sprawa zywych kontaktéw handlowych. Kompletny stréj polski byt w oczach mieszkancow
tamtego rejonu rzecza warto$ciowa, o czym moze $wiadczy¢ fakt, ze - jak wynika z zachowanej
dokumentacji — bywatl nawet czescia przekazywanego testamentem majatku. Pojawial si¢ tez na
wielu podobiznach tworzonych przez holenderskich malarzy tamtego okresu. Czasem byly to
portrety Polakéw, ktorzy ubrani w ten sposéb szli do oltarza, zeby zawrze¢ zwigzek matzenski
z corka holenderskich kupcéw, czasem zas mlodzi Holendrzy przywdziewali atrakcyjny stroj,
zeby dac sie w nim sportretowac.

Nie wiemy, kim byl chlopiec przedstawiony na tym obrazie. Zar6wno czas powstania plot-
na, jak i zupelny brak podobienstwa migdzy matym modelem a dzieckiem znanym z portretéw
prezentujacych krélewicza Kazimierza, wskazuja, ze na pewno nie byl to syn Wiadystawa IV.



Cud sw. Jana Kantego
3{\0@11;5 ﬂ{un%efﬂ{mn'\cé (1 727 — 1793)

Data ok. 1767
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 135x 98,5

»Nie $wieci garnki lepig’, mowimy, przekonujac samych siebie, ze nie trzeba by¢ kim§ nadzwy-
czajnym, Zeby uporac sie ze stojacym przed nami zadaniem. Sg jednak chwile, w ktérych ludzkie
sily to zdecydowanie za mato. Kleczac nad rozbitym dzbanem i patrzac na rozlane mleko, mozna
juz tylko liczy¢ na cud. Zgodnie z legenda doczekala sie go krakowska stuzaca, przedstawiona na
obrazie. Kiedy z przerazeniem wpatrywata si¢ w lezace na ziemi skorupy i kaluze mleka, podszedt
do niej starszy mezczyzna w stroju zakonnym. Widzac rozpacz i strach mtodej kobiety, na ktora
w domu spadnie gniew chlebodawczyni, pomégt jej zebra¢ fragmenty naczynia, zlozyt je w calosé
i wypowiedzial nad nimi stowa modlitwy. A cud si¢ wydarzyt — dzban znéw byt caly. Nastepnie
tajemniczy zakonnik polecil stuzacej, aby napelnila dzban woda z rzeki, ponownie si¢ pomodlit -
i woda w dzbanie zamienita si¢ w mleko.

Kobieta z obrazu pewnie nawet nie wiedziala, ze mezczyzna, ktéry wybawit ja z klopotu,
to profesor Akademii Krakowskiej - Jan z Ket, czyli Jan Kanty. Jego dobro¢ i wspélczucie dla
innych nie tylko przeszly do legendy, ale staly sie takze podstawa kanonizacji w 1767 roku.
Wtedy tez powstal ten obraz — od razu w dwdch egzemplarzach. Popularnos¢ tego dzieta byta tak
duza, ze doczekat sie jeszcze ponad dwudziestu kopii.



Portret Kajetana Wegierskiego
xﬂuﬂudﬂu Cﬂ\i‘lﬂt ( 1700 — 1790)

Data 1772
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 76 x75

O Kajetanie Wegierskim nie ustyszymy na lekcjach historii, cho¢ zetknat sie z najznamienitszymi
osobisto$ciami swoich czaséw. Szesnastoletni mtodzieniec, ktérego widzimy na portrecie, miat
juz za soba debiut literacki w warszawskim tygodniku i zapowiadat si¢ na utalentowanego pisarza.
Wkrétce otrzymat posade wysokiego urzednika, trafiajac do grona osob, ktére Stanistaw August
zapraszal na obiady czwartkowe. Przed Kajetanem rysowala si¢ $wietlana przyszto$¢, jednak los
potoczyl sie zupelnie inaczej. Jako inteligentny i bystry obserwator Wegierski z fatwoscia dostrze-
gal $miesznostki znanych postaci zycia publicznego, a bedac utalentowanym literatem, tworzyt na
ich temat ciete utwory satyryczne. Obrazeni wptywowi wrogowie pozbawili mlodego czlowieka
przywilejow. Po odsunieciu od dworu przez jakis czas utrzymywal sie w Warszawie z gry w karty,
ktéra przyniosta mu zamozno$¢, jednak stosunki panujace w miescie sprawily, ze opuscit Polske
iwyruszyt w podrdz po $wiecie. Zwiedzil Wtochy, Szwajcarie, Francje, Angli¢ i Stany Zjednoczone,
wszedzie zyjac na wysokim poziomie dzigki karcianym zwycigstwom. Poznal Jerzego Waszyng-
tona, w Londynie znalazl sie w gronie przyjaciét przyszlego kréla Jerzego IV, a w Wersalu grywat
w karty z krélowa Maria Antoning.



Portret Stanistawa Augusta w stroju koronacyjnym (replika)
Lﬂlwweaw, ggt\cciu“wai (173 1 — 1818)

Data 1790
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 157 x 125

Wytworna postaé, pelna wdzigku i elegancji, ubrana zgodnie z wymogami panujacej mody,
a jednoczes$nie nawigzujaca do polskiej tradycji — tak chcial by¢ widziany przez poddanych Stani-
staw August. Na portrecie widzimy go w srebrzystym kaftanie ze ztotymi haftami, dopasowanych
spodniach i narzuconym na to purpurowym plaszczu podbitym miekkim futrem gronostajow.
U lewego boku wladcy dostrzec mozna miecz ceremonialny, ktorego rekoje$¢, wykonana
ze srebra, zdobi gtowica w ksztalcie orlej glowy. Na krolewskiej szyi zawist Lancuch Orderu
Orla Biatego, ktdry zostal przez Poniatowskiego wiaczony do krélewskich regaliow. Prawa reka
Stanistawa Augusta wspiera si¢ na regimencie — insygnium najwyzszego dowddcy. Ponizej na
stole umieszczone zostaty korona i jabtko krolewskie — symbole wladzy monarsze;.

Pierwowzor portretu zaczal powstawaé cztery lata po koronacji. Polski wladca, ktéry
nie cieszyl sie, szczegdlnie w poczatkowym okresie panowania, sympatia szlachty, potrzebowat
wizerunku, podkreslajacego powage jego osoby jako krola Polski i utrwalajacego przekonanie
o legalnos¢ jego wtadzy, objetej przy wsparciu Rosji. Stanistaw August dlugo szukal portrecisty,
ktory spelni jego oczekiwania. Wybor Bacciarellego okazal si¢ do tego stopnia trafny,
ze artysta otrzymal posade nadwornego malarza krola, ktry nie tylko wykonat szereg replik
portretu koronacyjnego, ale tez stworzyl wiele dziet do dzi§ zdobiacych komnaty
Zamku Krolewskiego w Warszawie.



Nadanie przywilejow Akademii Krakowskiej
Maseelle Baceiarells (1731 -1818)

Data 1796
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 52X 66,5

Akademia Krakowska to najstarsza polska uczelnia. Do zycia powotat ja w 1364 roku Kazimierz
Wielki, jednak wkrétce po $mierci krola przestata istnie¢. W 1400 roku Wtadystaw Jagielto,
wypelniajac wole zmarlej zony, wskrzesil Akademig. Prawie czterysta lat pézniej doniosty moment,
w ktorym zatozyciel dynastii Jagiellonéw wrecza rektorowi uniwersytetu dokument zatozycielski,
namalowal Bacciarelli. Cho¢ przywolane na obrazie zdarzenie jest faktem historycznym, to sama
scena jest wytworem fantazji malarza. Stroje, w ktdre przyodzial bohateréw, nie majg wiele wspdl-
nego z ubiorami epoki Jagielly, za$ cztery postacie kobiece to nie damy dworu, a muzy, reprezen-
tujace Astronomie, Poezje i Historie, oraz unoszaca si¢ nad nimi bogini madrosci - Minerwa.
Obraz powstal na zlecenie Stanistawa Augusta jako element cyklu przedstawiajacego wazne wyda-
rzenia z dziejow Polski. Byly to pierwsze dziela polskiego malarstwa historycznego, jednak zgod-
nie z zamystem krola odwotywaty sie takze do wydarzen i zainteresowan z czaséw jego panowa-
nia. Odrodzenie dawnej uczelni to aluzja do przeprowadzonej w 1777 roku reformy Akademii,
za$ dziedziny reprezentowane przez Muzy nie sg tymi, ktérych nauczano na $redniowiecznym
uniwersytecie, lecz takimi, ktorych znajomoscig powinien wykazywa¢ si¢ wyksztatcony cztowiek
w osiemnastym stuleciu.



Achilles rozpaczajacy nad zwlokami Patroklosa

a 9
Lj woea \\\C“j MLU\L)
¢ C

Data ok. 1800
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 80 x 104

Achilles, znany ze swej dzielnosci antyczny wojownik, ktérego imie napelniato strachem wrogéw, otrzymat wiasnie
potezny cios. Jego przyjaciel, Patroklos, zginat na polu walki. Martwa glowa spoczywa na kolanach herosa, jego reka
podtrzymuje bezwladne cialo, a twarz wyraza cierpienie. Wtasnie stracil najblizszego cztowieka, a wraz z nim... moze
nawet wole zycia? Smutek, zal i zgroza malujg si¢ takze na twarzach otaczajacych go ludzi. O czym mysla, gdy ze iza-
mi w oczach patrza na rozpacz Achillesa? Czy komus z nich przeszlo przez my$l, ze Patroklos mogtby nadal zy¢, gdyby
jego przyjaciel, unoszac si¢ honorem, nie zrezygnowat z udziatu w wojnie z mieszkancami Troi? Gdyby jak dawniej stat
u jego boku? A moze w czyjej$ glowie pojawilo si¢ przypuszczenie, ze prawdziwym winnym tej $mierci nie jest zadajacy Smier-
telny cios Hektor, tylko sam Achilles? Po co ubieral przyjaciela we wlasng zbroje, ktora zmylita trojaniskiego krélewicza?
Mozliwe, ze takie mysli zrodzily si¢ w umysle cierpigcego herosa, sprawiajac, ze zemsta, jakiej wkrotce dokonat
na Hektorze, byla bezlitosna.



Morskie Oko w Tatrach
Yo Flepomucen Glowacks (1802 —1847)

Data 1837
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 57x48

Trudno dzi$§ znalez¢ w Polsce miejsce chetniej odwiedzane, niz to gorskie jezioro. Kazdego
roku $ciagaja nad nie rzesze ludzi, zeby podziwiaé ciemne lustro wody i odbijajace si¢ w nim
poszarpane szczyty. Zanim jednak Tatry staly si¢ popularnym celem turystycznym, byty cicha,
niedostepna kraing, gdzie tatwiej bylto spotka¢ zwierze niz czlowieka. Dziko$¢ i potega gor ocza-
rowaly poetéw i malarzy, ktorzy coraz $mielej wkraczali na gorskie Sciezki i ogladane pigkno
przenosili na papier czy ptétno. Tak zrodzila si¢ moda na Tatry, do powstania ktérej z pewnosciag
przyczynit sie Glowacki. Byt pierwszym malarzem, ktéry uwiecznil na obrazie najwyzsze polskie
szczyty. W czasie gorskich wedrowek wykonywal szkice z natury, a po powrocie do pracowni,
zaaranzowanej w goralskiej karczmie w Dolinie Koscieliskiej, na podstawie tych szkicéw tworzyt
obrazy. Chodzac po gérach, z pewnoscia widzial niejeden zapierajacy dech w piersiach widok,
jednak to wlasnie Morskie Oko z monumentalng panoramg i przycupnigta nad brzegiem wody
drewniang chatg musiato go szczegdlnie urzec, skoro w latach 1837 — 1840 namalowat je az trzy
razy.



Otrucie krolowej Bony
f}mi LJ“A(.?}QQ (18 38 — 1893)

Data 1859
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 78 x 63

Dostojna, sze$¢dziesieciotrzyletnia krélowa siedzi otoczona gronem najbardziej zaufanych oséb.
W komnacie na zamku w Bari ma przy sobie wychowanice Maryne, ktéra zostata jej dworka, oraz
osobistego medyka, Antoniego Macerate. Za plecami wladczyni pod uchylong kotara stoi dwéoch
dworzan. Pozornie bezpieczna Bona wietrzy jednak podstep. Podejrzliwie spoglada na podsuniety
przez lekarza kielich. Czy wypije jego zawarto$¢?

Ze 7rédet historycznych wiadomo, ze wypila. Wczesniej jednak, majac watpliwosci, poprosita
Macerate, zZeby napit sie z naczynia przed nig. W ten sposdb lekarz stat sie pierwsza z calej serii
ofiar spisku wymierzonego w Bong. Zleceniodawca morderstwa byl hiszpanski krol Filip II Habs-
burg, ktdry chcial w ten sposéb uniknaé zwrotu ogromnej pozyczki, jaka wczesniej uzyskat od
krolowej. W swoje plany wciggnat jej najblizsze otoczenie, dziatajac przez zaufanego dworzanina
Bony - Giana Lorenzo Pappacode. Przekupiony stuga zapewnil sobie wspotprace lekarza i dwor-
ki, ktéra miala pomoéc przy sfalszowaniu testamentu krélowej. Plan si¢ powiédl, Bona zmarla,
a jej spadkobiercy na zawsze utracili ksigstwa Bari i Rossano oraz czterysta trzydziesci tysiecy
dukatow w zlocie.



Pogrzeb pieciu ofiar manifestacji w Warszawie w roku 1861

Hewyle Pliat: (1832 — 1894)

Data 1865
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 104 x 154

Rok 1861 zapisal si¢ w pamieci warszawiakow jako czas masakr dokonywanych przez wojska
rosyjskie na uczestnikach demonstracji patriotycznych. Do pierwszej rzezi doszlo 27 lutego,
kiedy to studenci Akademii Sztuk Pigknych wezwali mieszkancow, aby maszerujac ulicami miasta,
domagali si¢ od zaborcy przeprowadzenia reform spotecznych i zagwarantowania praw obywa-
telskich. Demonstracja miala si¢ tez upomnie¢ o aresztowanych dwa dni wczeéniej uczestnikow
obchodéw rocznicy bitwy o Olszynke Grochowska — najwiekszej bitwy powstania listopadowego.
Kiedy 27 lutego tlumy demonstrujacych ludzi szly Krakowskim Przedmie$ciem, armia otwo-
rzyta do nich ogien. Od kul zgineto wtedy pig¢ osdb: gimnazjalista, czeladnik krawiecki, robotnik
i dwéch ziemian. Zbiorowy pogrzeb ofiar, na ktéry wladze rosyjskie wydaly zgode, odbyt sie
2 marca i zgromadzit przedstawicieli wszystkich warstw spotecznych, zamieniajac sie¢ w wielka
patriotyczng manifestacje. Orszak Zalobny wyszed} z ko$ciota Swietego Krzyza i ulicami mia-
sta przeszedt na cmentarz Powazkowski, gdzie ciata zabitych ztozono we wspdlnej mogile, ktéra
istnieje do dzis.

Na obrazie Pillatiego widzimy zapamietany przez malarza i odtworzony po czterech latach
moment wyniesienia trumien z ko$ciofa.



Przejscie przez granice
ﬁ;l‘dwl g“toﬂﬂc“t (18 37 - 1867)

Data 1865
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 53x43

Z nocnych ciemnosci, tuz przy stupie granicznym z dwugtowym ortem, wylonila si¢ kobieca postac.
Bacznie nastuchujac, daje znak mezczyznom, kryjacym sie w zaroslach. W prawej rece trzyma kosz
peten dojrzatych malin. Kim jest? Ludowy strdj dziewczyny wyraznie wskazuje jej pochodzenie.
Jako mieszkanka wsi dobrze zna kazdy skrawek okolicznej ziemi, ktéra dla przybysza z dalekich
stron stanowi labirynt peten putapek. Nic dziwnego, ze to wlaénie ona zostala przewodniczka par-
tyzantow, ktorzy, uciekajac przed pacyfikujacymi powstanie styczniowe wojskami rosyjskimi, chca
sie przedostaé na teren zaboru austriackiego. Cala tréjka musi zachowac¢ ostrozno$¢, bo wojskowy
patrol moze wytonic si¢ zza kazdego zakretu, wyjs¢ z kazdego zagajnika. Dlatego mezczyZzni kryja
sie w ciemnosci, a dziewczyna niesie maliny w koszyku - dadzg jej alibi w czasie spotkania z groz-
nym przeciwnikiem.

Artur Grottger, cho¢ sam nie bral udzialu w powstaniu, byt jego goracym zwolennikiem, za$
patriotyzm uczynit nadrzedna mysla swojej twdrczoéci. Przedstawial w niej wizje jednosci
narodowej, ktora sprawiata, ze do walki o ojczyzne stajag na jego obrazach ramie w ramie
przedstawiciele wszystkich warstw, a kobiety wspieraja me¢zczyzn w wojennym wysitku.



Duch
Pt gwuﬂex (1837 *1867)

Data 1866
Technika kredka

Materiat papier
Wymiary 56,3x43

Mloda kobieta tuli w ramionach placzace dziecko. Wyjela je ze stojacego na podlodze kosza,
w ktérym niemowle spalo, podczas gdy ona topila w kominie oléw na kule. Przydadza sie
powstancom. Jej maz jeszcze w styczniu opuscil dom, aby walczy¢ przeciw rosyjskim zaborcom.
Ona - obarczona dzieckiem i dobytkiem - zostaa zupelnie sama. Jest zamyslona i smutna, ale nie
zrezygnowana. Nie moze walczy¢ obok ukochanego mezczyzny, nie wie, gdzie jest i co sie z nim
dzieje, moze jednak przygotowa¢ amunicje, ktérej bedzie potrzebowal. Jeszcze nie wie, ze cialo
meza lezy martwe na polu bitwy, a jego duch wlasnie przekroczyt prég chaty, wracajac do tego,
co kochat za zycia.
Duch to piaty z szesciu rysunkoéw, sktadajacych sie na cykl ,Lituania” Cykl przedstawia losy
mtodego lesniczego, ktéry dolaczyl do oddzialu partyzanckiego, aby wzia¢ udzial w powstaniu
styczniowym. Rysunki zebrane przez malarza w serie powstaty w ciagu trzech lat (1864 — 1866),
w réznych miejscach i okoliczno$ciach, a do poszczegélnych prac pozowali mu znajomi
i przyjaciele, z ktérymi w danym czasie przebywatl. Tworzac Ducha artysta nadal mlodej zonie
le$niczego twarz i posta¢ swojej wielkiej miltosci - Wandy Monné.



Oboéz Cyganow
WM'\GLLH g,ie“\”,nu(("\ (1 846 - 1874)

v

Data 1867/1868
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 16x38

Cyganie - lud, wokol ktorego juz od stuleci kraza legendy. W najdawniejszych czasach przewaznie
ponure: tajemniczo$¢ Cyganow, odmiennos¢ ich stylu zycia i lekcewazenie dla konwenanséw
sklanialy do widzenia w nich groznych wldczegéw i zlodziei. Jednak juz w oswieceniu zaczat
powstawa¢ inny mit, ktéry w epoce romantyzmu trafil na podatny grunt. Cyganie stali sie
bohaterami dziel muzycznych, literackich i malarskich, przedstawiajacych ich jako ludzi wolnych,
o pieknych duszach, zyjacych w zgodzie z naturg i kochajacych z pasja. Wedrujacy tabor koja-
rzyl si¢ z niczym nieskrepowang swoboda, a wieczory spedzane w blasku ognisk przy dzwie-
kach muzyki - z pragnieniem blisko$ci i melancholijna tesknota, ktérym ulegamy, gdy zapada
zmierzch. Na to wszystko nie mégl pozostac obojetny Maksymilian Gierymski, cztowiek obdarzony
ogromng wrazliwo$cia, a przy tym niezwykle uzdolniony malarz. Cyganskie obozowisko przed-
stawil w charakterystyczny dla siebie sposob: otoczone samotnoscia i spowite gasngcym $wiatlem
dnia, w ktérym trudno rozrézni¢ poszczegolne ksztalty.
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Sukiennice przed przebudowa
PCsanton Gryglos (1833 ~1879)

Tym, ktérzy znajg dzisiejszy wyglad sukiennic krakowskich, taki ksztatt budynku moze
wydac¢ sie dziwny, a sylwetka nieco przysadzista. Tak jednak wygladaty sukiennice az do lat 70.
XIX wieku. Gryglewskiemu udato si¢ uchwyci¢ ich dawniejsza posta¢ zaledwie kilka lat
przed ostatnia w dziejach przebudows. Nie byt to jednak pierwotny wyglad budynku,
ktérego historia siega XIII stulecia. W najdawniejszych czasach sukiennice byly zaledwie dwoma
rzedami wykonanych z kamienia kramdéw. Pomig¢dzy nimi ciagneta si¢ waska uliczka
zamykana na noc z obu stron. Po piecdziesieciu latach kramy doczekaly si¢ zadaszenia
i powstala hala targowa. W polowie XIV wieku Kazimierz Wielki zlecit postawienie w tym
miejscu budowli, w ktdrej zadbano nie tylko o uzytecznosé, ale tez o estetyke. Z kazda kolejna
przebudowg sukiennice pieknialy.

Gryglewski stynal z obrazéw ukazujacych zabytki polskich miast, nazywane ,miejscami
serdecznymi” Polakéw. W czasach zaboréw takie wizerunki wzmacnialy uczucia patriotyczne.
Malarz po mistrzowsku oddawal szczegdly architektury, nie lubil jednak zajmowaé sie
malowaniem postaci. Dlatego na wielu jego pracach figury ludzi domalowywatl najblizszy
przyjaciel artysty — Jan Matejko. W zamian Gryglewski dodawal na obrazach Matejki
fragmenty wnetrz.



Zurawie
3&658( C(;ckmm’uai (1849 — 19 14/)

Data 1870
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 44,2x 57,8

To jedno z wczesniejszych dziet malarza, stworzone przez niego po zaledwie trzech latach nauki.
Wida¢ w nim nie tylko wrazliwo$¢ na piekno, ale i dojrzalo$¢ oraz talent artysty. To wszystko nie
zrobilo jednak wrazenia na krytykach. Kiedy Chetmonski wystawil obraz w warszawskiej galerii
Zacheta, nie kryli wzburzenia. Jeden z nich, oceniajac trzy pokazywane wtedy plétna malarza,
napisal: ,,s3 marzeniem we $nie, ale nie obrazami majacymi zajmowaé wzrok, chocby na-
wet profanéw. Tak si¢ nie godzi zartowac ze sztuki i z ludzi!” Polska publicznos¢ nie byta
przyzwyczajona do malarstwa, jakie zaproponowal Chelmonski. Nie znajdujac nabywcéw na
swoje obrazy, artysta ledwo wigzal koniec z koncem, az wreszcie podjal decyzje o wyjezdzie
za granice i osiadt w Paryzu. Tam w krotkim czasie zaczal cieszy¢ si¢ uznaniem, osiagajac
sukces finansowy. Pod wplywem upodoban publicznoéci malowal jednak gtéwnie sceny
z zycia polskiej wsi oraz zaprzegi konne.

Do Polski oraz malowania natury wrdcil po kilkunastu latach. W wiejskiej posiadtosci, gdzie
ostatecznie zamieszkal, chetnie spedzal czas na obserwowaniu ptakéw i uwiecznianiu ich na
swoich plétnach. Szczegolnie lubil i wielokrotnie malowal Zurawie. Znalazly si¢ takze na jego
ostatnim, niedokonczonym obrazie.



Ahaswer
CJ“(\@L[:)(({} gm“ﬁec (1 856 1879)

Data 1876
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 63x53 cm

Wedltug Biblii Ahaswer byt wladca Medéw i Perséw, ktéry ozenit sie z Zydéwka Estera.
Gdy jeden z dostojnikéw na jego dworze wymogt na krélu dekret, zgodnie z ktérym
Zydzi w jego panstwie mieli zosta¢ zgladzeni, Estera przekonala meza, by cofnat zarzadzenie,
a urzednika pozbawil Zycia. Jego miejsce zajal krewny Estery, dzieki czemu mogl dziataé
dla dobra swego ludu. Ahaswer za$ zapisal sie na kartach Biblii jako wladca, ktory zapewnit
Zydom wolno$¢ i przywileje. Ahaswer to takze imie¢ bohatera legend zrodzonych
w $redniowieczu. Nosil je Zyd skazany na tutaczke az do konica $wiata — Zyd Wieczny Tulacz.
Mialw nieskonczono$¢ blakaé sie po Ziemi, przygladajac sie zyciu i przemijaniu innych
ludzi. Bylo to kara za zniewazenie idacego na $mier¢ Jezusa. Legenda miata wiele odmian,
pojawialy sie nawet $wiadectwa osob, ktore rzekomo spotkaly osobiscie jej bohatera, a liczni
tworcy wykorzystywali ja w kolejnych stuleciach, az po nasze czasy. Ahaswer na obrazie
makrdlewska korone, melancholie i smutek Wiecznego Tulacza oraz twarz samego malarza.
Ktérym z nich jest naprawde?



Rusalki
Wit mu&}a(u\nai ( 1 84’6 —18 9 6 )

Data 1877
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 250x 161

Rusalki to wystepujace w mitologii stowianskiej fantastyczne postacie kobiece, mieszkajace
na polach, bagnach, w lasach, rzekach i jeziorach. Wierzono, ze stawaly sie nimi dziewczeta,
ktére zmarly $miercig tragiczna, zanim zdazyty wyjs¢ za maz lub po raz pierwszy sie zakochac.
Zgodnie z podaniami rusatka mogla tez zosta¢c mloda dziewczyna, ktéra nieopatrz-
nie oddalila si¢ od domu i zostala porwana przez korowdd rusatek. Przed domem
rodzina zaginionej znajdowata tylko wianek z glowy nieszczesnicy. Rusalki $piewem,
glosnym $miechem i klaskaniem w dlonie wabily chlopcéw, zwodzac ich i doprowadza-
jac do $mierci. Pojawialy si¢ w czasie nowiu, proponujac wspolng zabawe lub kapiel. Tych,
ktérzy dotkneli ich ciala, rusatki zabijaly laskotaniem albo szybkim, morderczym tancem.
Cho¢ w opowiesciach ludu istoty te pojawialy sie czgsto nagie lub przestoniete tylko skrawkiem
materiatu, Pruszkowski przedstawit je w ludowych strojach ukrainskich. Pigkne, kolorowo ubrane
i o$wietlone blaskiem ksi¢zyca dziewczeta z jego obrazu przyciagaja nieSwiadomego zagrozenia
mlodzienca. Nie widzi, ze u stép rozbawionych nimf lezy cialo jego poprzednika.



Sejm bociani
Wealystawe Malecki (1836 —1900)

Data 1879
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 144 x 188

Wielkie stada bociandw, gromadzace si¢ na takach w sierpniowe dni, zwiastuja zblizajacy si¢
koniec lata. Ptaki wygladaja tak, jakby prowadzily debate, naradzajac sie przez podréza, ktora
wkrotce je czeka. Taka sceng zna chyba kazdy, kto cho¢ raz wybrat si¢ o tej porze roku na wies.
I cho¢ bocianie sejmiki mozna zobaczy¢ w wielu europejskich krajach, w wyobrazni Polakéw
nieodmiennie s3 one zro$nig¢te z ojczystym pejzazem. Dlatego tez, gdy w 1879 roku Malecki nama-
lowat swoje dzieto, nikt nie mial watpliwosci, ze przedstawil na nim polski krajobraz. Jest jednak
bardzo prawdopodobne, ze ptdtno nie powstaloby, gdyby nie fakt, Ze artysta mial za soba
kilkunastoletni pobyt w Monachium. W tym wlasnie miescie w polowie XIX wieku naro-
dzit si¢ szczegdlny typ pejzazu nastrojowego, zwanego Stimmungiem. Jego idea opierala sie
na uchwyceniu ulotnosci chwili, zapisaniu na obrazie zaréwno stanu natury, jak i odpowiada-
jacego mu nastroju duszy artysty. Swiaty zewnetrzny i wewnetrzny mialy utworzyé harmonie,
ktérej wyrazem bylo dzielo malarskie.

Pejzaz stimmungowy moglt wyrazaé bardzo rézne nastroje, jednak w sztuce polskich artystow
juz w niedlugim czasie zaczal odzwierciedla¢ przede wszystkim smutek, a malowane sceny
sytuowane byly w ,,szarej godzinie”. By¢ moze takie spojrzenie wplynelo na wybdr tematu, ktory
kojarzy nam si¢ z odejéciem, pozegnaniem, koficem lata.



Portret Heleny Modrzejewskiej
Tadbusy Njdolicwicy (1852 ~1916)

Data 1879/1880
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 262 x 146

Wiele znanych i podziwianych dzi§ obrazéw dlugo czekato na ,,odkrycie”. Nierzadko doceniano
je dopiero wiele lat po $mierci twdrcy. Historia tego obrazu jest zupelnie inna. Budzil ogromne
zainteresowanie oraz liczne kontrowersje juz w czasie, gdy powstawat — a wszystko za sprawa por-
tretowanej kobiety. To jedna z najwybitniejszych polskich aktorek w historii. Status gwiazdy osia-
gneta na deskach warszawskich teatréw a w 1876 roku wyemigrowata do Kalifornii, gdzie po kilku
latach réwniez zyskala stawe i uznanie.

Kiedy trzy lata pozniej Modrzejewska odwiedzila rodzinny Krakéw, wystapita w teatrze
i wzieta udzial w balu, na ktérym zbierano pienigdze na pomnik Adama Mickiewicza.
Wzbudzita tam powszechne zainteresowanie, miedzy innymi Tadeusza Ajdukiewicza. Dwu-
dziestoo$mioletni malarz postanowil namalowa¢ jej portret, a nastepnie podarowaé ptot-
no powstajagcemu wilasnie w Krakowie Muzeum Narodowemu. Imponujacych rozmiaréw
obraz byl szeroko komentowany - spierano sie miedzy innymi, czy modelka zostala na nim
wiernie przedstawiona. W dyskusje wlaczyl sie jej bliski przyjaciel, Henryk Sienkiewicz, wyrokujac:
sjest to Modrzejewska, gdy jest najbardziej Modrzejewska, to si¢ znaczy genialng artystka
iuroczg nad wszelki wyraz kobietg”



Smier¢ Ellenai
jacea LJ“(\G;}MMC'\ (1954*1929)

Data 1883
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 212x 370

Lezaca na tozu $mierci Ellenai to bohaterka poematu Juliusza Stowackiego Anhelli, ktory
Malczewski, podobnie jak calg twdrczo$¢ Stowackiego, ogromnie cenil i znat bardzo dobrze.
Cho¢ w utworze posta¢ Ellenai pojawia si¢ na krétko i nie odgrywa w nim duzej roli,
to w malarstwie Malczewskiego pojawiala sie wielokrotnie w roznych okresach. Artysta malowat
glownie moment jej $mierci, wzorujac swoja wizje na obrazach z réznych epok. W wersji z 1883
roku powtdrzyt zaréwno kompozycje, jak i kolorystyke wczesniejszego o dwadziescia lat dzieta
Jézefa Simmlera Smier¢ Barbary Radziwiltéwny, ktére w swoim czasie byto niezwyktym sukcesem.
Wyrazna inspiracja tamtym obrazem i bardzo duze podobienstwo obu ptécien nie przeszkadzaja
dzi§ w docenieniu kunsztu Malczewskiego, ktory po mistrzowsku oddal najdrobniejsze szczegdty
réznorodnych faktur i niuanse koloréw, zmieniajacych sie pod wpltywem $wiatta. Dzieki temu
scena, ktora w czasach powstania miata wydzwigk patriotyczny, dla nas jest przede wszystkim
$wiadectwem talentu i bieglosci dwudziestodziewigcioletniego malarza.



Wernyhora
Jan Matjfo (1838 ~1893)

Data 1884
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 290 x 204

Nie ma pewnosci, czy Wernyhora istnial naprawde. Zgodnie z ukrainska legenda byt wedrownym
$piewakiem ludowym, kozackim lirnikiem i emisariuszem, ktorego zycie przypadto na poczatek
XVIII wieku. Jego imi¢ znaczy tyle, co ,,przewracajacy gory” i mialo nawigzywa¢ do wywrotowe-
go charakteru jego dzialalnoéci. W polskiej mitologii stat si¢ wieszczem, przepowiadajacym losy
Rzeczypospolitej. W wizji Wernyhory pojawily sie zabory, nieudane powstania, a takze odrodze-
nie Polski przy udziale i pomocy Anglii oraz Turcji. Postac i proroctwo Wernyhory oddziatywaty
na wyobraznie romantycznych poetéw, ktérzy wprowadzili do literatury osobe wedrowne-
go wieszcza. Tworzacy kilkadziesiat lat pozniej Stanistaw Wyspianski nawigzal do tej tradycji.
To wiasnie duch Wernyhory wrecza Gospodarzowi w Weselu zloty rég.

Obraz Matejki powstawal w czasie, gdy miedzy Polakami a Ukrainicami zaczeto dochodzi¢ do na-
pie¢ na tle narodowym i religijnym. W wizji malarza podtrzymywany przez Kozaka i Ukrainke
Wernyhora wyglasza wlasnie proroctwo dotyczace Polski, a spisuje je siedzacy po lewej stronie
polski szlachcic. U stop wieszcza lezy lira korbowa — instrument symbolizujacy pie$n, ktora
ocala wspolne polsko-ukrainskie dziedzictwo. W dole obrazu widoczne s jeszcze dwie postaci:
chlopiec w jasnym stroju z ryngrafem — uosobienie zgody i pojednania oraz prawostawny mnich
W czarnej szacie, oznaczajacy konflikty i spory.



Autoportret z paleta
Nima Bilinska—Bohidone wicé ( 1857 — 189 3 )

Data 1887
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 117 x 90

Ten obraz pokazany przez artystke w 1887 roku na paryskim Salonie przynidst jej ztoty medal,
a dwa lata p6Zniej - podczas Wystawy Swiatowej w Paryzu - réwniez srebrny. Przede wszystkim
jednak sprawil, ze jako pierwsza polska malarka i jedna z niewielu kobiet w tamtym czasie zyskata
miedzynarodows stawe.

Obraz nie wydaje sie efektowny. Anna Biliiska-Bondanowicz przedstawila sie na nim bez zad-
nych upiekszen, idealizacji. Nie zalozyla kostiumu, jak czynito to wielu malarzy, nie postarala sie
o stylizacje, a nawet nie zatroszczyla o bardziej elegancki str6j. Widzimy ja taka, jaka zapewne
byta podczas pracy. W ciemnej, skromnej sukni i fartuszku, ze spigtymi wlosami siedzi na pro-
stym krzesle, trzymajac w rekach pek pedzli i prostokatng palete, a jedyna jej ozdobe¢ stanowi
kilka cieniutkich, prawie niewidocznych srebrnych bransoletek. Ze skromnoécig stroju kontra-
stuje twarz malarki. Jej $mialy wzrok nie ucieka przed naszym, artystka spokojnie i z pewnoscia
patrzy przed siebie. Smutne spojrzenie nie wyraza rezygnacji, raczej zdecydowanie i determinacje.
Powazny wyraz twarzy, usta bez u§miechu, pionowe zmarszczki na czole $wiadczg o skupieniu.
To autoportret kobiety, ktora zna swoj cel i w skupieniu dazy do jego osiagniecia.



Kwiaciarki
@%a @u}uﬂ\ﬂca (1865 *1940)

Data 1889
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 65x 85

W tej stonowanej kompozycji uwage przykuwa kilka barwnych punktéw. Najwiekszy z nich stanowi
czerwona plama wiszacych na $cianie wachlarzy. Kojarzace sie z Japonig przedmioty nie znala-
zly sie tu przypadkiem. Sa tropem, wskazujacym, co inspirowato dwudziestoczteroletnig malarke
podczas tworzenia tej sceny. Jej temat zostal zaczerpniety z malarstwa niemieckiego, ale sposéb
realizacji i szczegoly wystroju czy fryzury dziewczynek nawiazujg do sztuki japonskiej. Wyko-
rzystujac rozwigzania podpatrzone w dzietach dalekowschodnich, Boznanska, ktéra od trzech
lat mieszkala w Monachium, podaza za panujacymi w sztuce zachodniej trendami, okreslanymi
mianem ,japonizmu”. Do polowy XIX wieku kontakty miedzy Zachodem a Japonia byly bardzo
ograniczone. Na strazy tej separacji stali japonscy wladcy z rodu Tokugawa. Sytuacja zmienita si¢
w 1854 roku, a Japoniczycy zyskali nie tylko mozliwo$¢ szerokiej wymiany handlowej, ale tez szanse
na prezentowanie swojej sztuki w wielu miastach zachodniego $wiata. Odmiennos¢ tej kultury
zafascynowala Europe. Modne stalo si¢ posiadanie wyrobéw artystycznych i rzemieslniczych,
pochodzacych z Japonii, a najwigksi malarze tamtego czasu — Monet, van Gogh, Renoir i wielu
innych - tworzyli obrazy nawigzujace estetyka do sztuki japonskiej.



Czarny Staw - kurniawa
Stanistare Witliewicy (1851-1915)

Data 1892
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 76 x 95

Wedrujac z Morskiego Oka na Rysy, dotrzemy po drodze do Czarnego Stawu pod Rysami.
Jesli wybierzemy droge do Doliny Gasienicowej, u jej celu staniemy natomiast na brzegu Czarnego
Stawu Gasienicowego. Oba tatrzanskie jeziora oferuja fascynujace widoki na otaczajace je gorskie
zbocza i skaliste szczyty. Urokowi takich pejzazy ulegt Stanistaw Witkiewicz, uwieczniajac ich
grozne piekno na szeregu obrazéw. Zgodnie z postulatami realizmu przedstawial je w sposéb
pozbawiony romantycznej egzaltacji i upigkszen, starajac si¢ jak najwierniej odmalowaé na
obrazie rzeczywisto$¢. Pomarszczona falami powierzchnia wody, ostry kontur imponujacej skaty
i miotany silnym wiatrem $nieg tudzaco przypominaja fotografie. Nie sposob watpi¢, ze artysta
widziat te scene na wlasne oczy. A mimo to kazdy, kto chcialby ten fragment krajobrazu odnalez¢é
nad jednym z Czarnych Stawow, dozna zawodu. Nie znajdzie miejsca, w ktorym skala wyrasta
z wod jeziora tak, jak mozemy to podziwia¢ na obrazie. Bowiem widok, noszacy wszelkie znamio-
na rzeczywistoéci, powstat w zaciszu pracowni malarza, bedac wytworem jego wyobrazni poru-
szonej widziang wcze$niej rzeczywistoscia. My mozemy sie tylko domysla¢, ze inspiracjg do jego
stworzenia byly stoki Koscielca, widzianego od strony Czarnego Stawu Gaienicowego w mrozny,
zimowy dzien.



Orka na Ukrainie
Leon Wyeollowskis (1852 —1936)

»Nigdy nie widziatem fioletowej ziemi!” - zawolal podobno malarz Wojciech Gerson na
widok obrazu dawnego ucznia. Praca zostata pokazana w Salonie Krywulta — galerii wystawiajacej
dziela polskich zwolennikéw modernizmu, ktorzy nieraz wywotali kontrowersje wéréd publicz-
nosci. Jeden z krytykéw po obejrzeniu Orki na Ukrainie uznal, Ze malarza ,,unosi rozmitowanie sie
w refleksach’, dodajac zaraz ,,zre nam oczy ten fiolet (...) Przesadzit p. Wyczotkowski”

Nie ma watpliwosci, ze takie pl6tno musialo powsta¢ pod wptywem dziet, z ktérymi Wyczétkow-
ski zetknal si¢ we Francji, cho¢ sam artysta podkreslal, ze jego pejzaz ,,pochodzi z Ukrainy, a nie z
Paryza”. Tematyka obrazu — praca na roli - czgsto pojawiala si¢ w twérczosci francuskich realistow,
za$ uchwycenie krotkiej chwili tuz po wschodzie stonica, kiedy czyste powietrze wibruje kolorami
niewidzianymi w pézniejszych godzinach dnia, byto celem impresjonistow. W przeciwienstwie
do tych ostatnich, ktérzy na paryskich ulicach tworzyli swoje prace metoda alla prima (,,za pierw-
szym razem, czyli bez przygotowan, szkicu), Wyczoétkowski, zanim namalowal Orke, wykonat
wiele szkicow i przeprowadzit szereg obserwacji, pozwalajacych mu w zaciszu pracowni osiggna¢
efekt, ktory zachwyca do dzis.



Wieeczor nad Sekwana
QQQuuuQ“t gie“téjmuﬁi (185 0— 1901)

Data 1893
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 121x 185

»Na obrazie, jak na zegarze, powinno by¢ wida¢ godzine”, mawial malarz Maksymilian Gierym-
ski. By¢ moze to wlasnie pod jego wplywem mlodszy brat, Aleksander, tak chetnie tworzyt obrazy,
na ktérych pora dnia jest wyraznie widoczna. A wszystko dzieki umiejetnosci pokazywania
na plétnie $wiatla, ktérg artysta doprowadzit do perfekcji. Spedzal dni i tygodnie przygladajac
sie temu, jak pod wplywem o$wietlenia zmieniaja sie kolory, wykonywat liczne szkice i préby.
Na przestrzeni lat stworzyl wiele dziel, na ktérych mozemy podziwia¢ gre $wiatla na
przedmiotach, roslinach, we wnetrzach koscioléw czy na wodzie. Jedne obrazy tona
w storicu letniego potudnia, inne urzekaja delikatnoscia barw widzianych w ostatnich promieniach
konczacego si¢ dnia. Dlatego Bolestaw Prus, z ktorym malarz byt zaprzyjazniony, powiedzial
o0 nim, ze jest ,kaplanem $wiatla, Sledzacym jego tajemnice i wyktadajacym nam jego pieknosci”.
Nastrojowy Wieczor nad Sekwang stal si¢ zwieniczeniem nie tylko pobytu w Paryzu, ale tez
wielu lat poszukiwan takich rozwigzan malarskich, ktére najlepiej oddadza zjawiska $wietlne
i barwne towarzyszace zapadaniu zmroku.



Marsz zalobny
Cu)kxu((:j s,(u\\ﬂ ‘/Pm((’c‘w AN c]i (1866 — 1895)

Data 1894
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 83,5x119,5

Umierajacy na gruzlice mlody, zaledwie dwudziestodziewigcioletni malarz stworzyl obraz,
wyrazajacy rozpacz i lek, jakie odczuwamy na mysl o $mierci. Tajemniczy, nieziemski kondukt
zalobny, unoszacy czyja$ dusze, i sylwetka przerazonego mezczyzny sa znakomity ilustracja
okrzyku, wyrywajacego sie z ust pelnego trwogi czlowieka, ktéry wiasnie zrozumial, ze musi
rozstac sie z zyciem: ,,A woz ciggna cztery konie, okryte zaloba,/ A mnie ciggnie jakas sila, wlecze
mnie za sobg.../ Wielki Boze! Toz ta trumna wysuwa si¢ ku mnie!/ Tam zagadka mego bytu
- w tej trumnie! W tej trumnie!” (Kornel Ujejski Marsz zafobny). Podkowinski przyznawat,
ze impulsem do namalowania obrazu byl wlasnie wiersz ostatniego wielkiego poety
romantyzmu, stanowiacy poetycka interpretacje stynnego Marszu pogrzebowego Chopina.
Kojarzenie ze soba utworéwz réznych dziedzin sztuki jest ideg znang juz od starozytnosci,
po ktdra kolejne epoki siegaly, realizujac we wlasciwej sobie formie. W szczegélny sposéb
my$l ta odzyla w dobie romantyzmu, skupiajacej si¢ na duchowej jednosci czlowieka,
orazw dzietach symbolistow i modernistow. Arty$ci, odnoszac swoje utwory do innych,
chcieli wzmoécich wymowe, polaczy¢ je w jeden uniwersalny jezyk, ktory przy pomocy
réznorodnych $rodkéw, najpelniej wyraziludzkie uczucia. Czy mieli racje? Latwo mozemy
to sprawdzi¢, ogladajac obraz Podkowinskiego przy dzwiekach muzyki Chopina.



Czeszaca ssi¢
w&w%&&u\t S,Qmm& (1854719 18)

Data 1897
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 64 x 91

Siedzac w swobodnej pozie na skraju zaslanego t6zka, ubrana tylko w bielizne, moda kobieta
przeczesuje palcami diugie rude wlosy. Ich pasma zastonity twarz i opadaja az na kolana. Wygiete
nagie plecy odcinajg si¢ od ciemnozielonego tla. Skupiona na wykonywanej czynnosci dziewczy-
na nie zauwazyla nawet, ze koszula zsunela jej sie z ramion. Nie pozuje, nie stara sie nikomu po-
doba, jest naturalna, zajeta soba. Co jakis czas zerka w lusterko. Czy rzeczywiscie? Czy na pewno
twarz w nim odbita jest jej twarza? Spojrzmy uwazniej. Mocne pochylenie glowy i przestaniajaca
twarz fala wloséw podpowiadaja, ze lusterko, lezace w tym miejscu, nie odbitoby jej oblicza. Moze
raczej skupiona na wykonywanej czynno$¢ i pograzona we wlasnych myslach kobieta nie zauwa-
zyla obecnosci kogos, kto po cichu zakrad! sie do pokoju i przyglada si¢ jej w milczeniu? Musi to
by¢ cztowiek jej bliski, kto$, czyja obecno$¢ jest naturalna, nie burzy poczucia bezpieczenstwa.
Czy ta osoba jest sam malarz, ktdry, tworzac intymny portret, dyskretnie przemycit wlasng
obecnos¢? Moze chcial w ten sposéb pokaza¢ bliskos¢ swojej relacji z tajemnicza kobieta? Nie
znamy jej imienia i nazwiska, mozemy sie tylko domysla¢, ze to przyszta zona Slewinskiego —
rosyjska malarka Eugenia Szewcow, ktéra malarz poznat w Paryzu, gdzie powstatl ten obraz.



Demon
‘wacjmcﬁ ‘Ude'\n (1875 *1950)

Data 1904
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 65x 95

Rozpacz kontra cynizm. Swiat, ktéry wiasnie runal, naprzeciw chtodnej, beznamietnej obserwagji.
Placzaca w opustoszalej kawiarni kobieta i przygladajaca sie jej, zadowolona z siebie postac.
Demon, pozbawiony ludzkich uczué, z ktorych potrafi tylko szydzi¢, pojawiajac si¢ pod ostona
nocy? Nie - to cztowiek, w ktorego twarzy mozna rozpoznaé dobrze znane w $wiecie mfodopolskiej
bohemy rysy Stanistawa Przybyszewskiego. Byl czotowa postacia tego srodowiska, bozyszczem
mlodych artystow, ktérzy w otoczonej legenda gwiezdzie z Berlina zobaczyli duchowego przywdédce
i stworzyli mu wierng $wite po przyjezdzie do Krakowa. Przybyszewski, gloszacy hasto ,,sztuka
dla sztuki” i wizje artysty, mogacego osiagna¢ Absolut jedynie wtedy, gdy nie beda go krepowa¢
zadne ograniczenia i normy, realizowat ten postulat we wlasnym zyciu. Czerpigc z niego pelnymi
gar$ciami, spedzal czas w kawiarniach, oddawat sie natogom, uwodzit i bezlito$nie porzucat liczne
kobiety, z ktorych jedng — wieloletnia kochanke i matke tréojki swoich dzieci — doprowadzit do
samobojczej $mierci. Nic dziwnego, ze doczekal si¢ nie tylko nieco romantycznego okreslenia
»demon’, ale tez bardzo niepochlebnej opinii ,,zwyklej szui i najczarniejszego szubrawca’”.
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Bajka zimowa
tTQ"l(% m\n(C (P\ulécﬁ(tjc ( 1 870 7 19 36 )

»Pigkno jest wszedzie, gniezdzi si¢ w najblizszym i najprostszym, trzeba je tylko dostrzec.
Fragmenty, ktore kazdy moze odnalezé, bo nie sg zmienione ani upi¢kszone, proste, a tak
wyszukane jak motyw japonski” — pisal Ferdynand Ruszczyc, a jego ptétna dowodza, ze sztuke
patrzenia w ten sposob na nature mial opanowang do perfekgji. Jego zachwycajace picknem obra-
zy powstawaly nie na odleglych kontynentach, wsrdd niezwyktych krajobrazdéw, ale w rodzinnym
Bohdanowie kolo Wilna. Impulsem do stworzenia Bajki zimowej bylo oczarowanie, jakiego
malarz do$wiadczyt na widok drzewa pokrytego szronem. Obok niego na pldtnie pojawily sie
kolejne, w roznych odcieniach bieli, delikatnie srebrzace si¢ wokot ciemnego jeziorka, tworzac
odrealniony, basniowy pejzaz. Unosimy si¢ nad nim jak ptak i patrzymy z géry na misterne galazki,
ktore taczg sie w koronkowa dekoracje, przypominajacg wzory malowane na szybie przez mréz.
Ferdynand Ruszczyc byt nie tylko czlowiekiem wrazliwym na urode otoczenia, ale tez §wietnie
wyksztalconym malarzem, zorientowanym w $wiatowej sztuce i jej trendach. Pomyst, by malo-
waé $wiat widziany z wysoko umieszczonego punktu, zaczerpnat ze sztuki japonskiej, ktorg sie
wielokrotnie inspirowal. Subtelne, gietkie linie i bialo-srebrzysta paleta barw to z kolei wptyw
modnej podéwczas secesji.
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Vita somnium breve
Josel Melioffer (1869 ~1946)

Data 1904
Technika szklo barwne

Materiat otow
Wymiary 153 x 146

Opiekunczy Geniusz otacza barwnymi skrzydlami trzy mlode kobiety w bogatych, krélewskich
strojach. Jedna z nich unosi w dtoni figure, inna ma na glowie kapelusz jak z obrazéw Rembrandta,
a w rekach - pedzle i palete. To personifikacje trzech Sztuk Plastycznych: Rzezby, Architektury
i Malarstwa. Wygladaja na zatopione w rozmowie przyjaciéiki. U ich stép lezy uépiona czwarta
kobieta, nad ktéra pochyla w zadumie gtowe kosciotrup — symbol $mierci. Dostrzegajac kontrast
miedzy jej nieruchoma, pograzona w ciszy sylwetka, a ozywieniem trzech pozostatych kobiet,
mozemy lepiej zrozumie¢ przestanie dzieta i sens stow, wypisanych na szarfie trzymanej przez
Geniusza. ,Vita somnium breve” - ,zycie jest krotkim snem”. Zyjemy krétko, a nasze zycie jest
tylko uluda, sennym marzeniem. Prawdziwe zycie, ktore sprawia rados$¢, niesie bogactwo
i nieSmiertelno$é, to sztuka.

Mehoffer zaprojektowal ten witraz z mysla o wystawie w St. Louis w Stanach Zjednoczonych,
na ktérej zdobyl srebrny medal. Tytul zapozyczyl od szwajcarskiego malarza symbolisty, ktéry
kilkana$cie lat wczesniej tak samo zatytulowal namalowany przez siebie obraz. Mehoffer chciat
w ten sposéb podkresli¢, ze z jednej strony nawigzuje do dlugiej tradycji obrazowania
alegorycznego, z drugiej umieszcza swoje dzielo w panujacym 6wczesnie w Europienurcie
symbolicznym.



Rodzina artysty
qm(m%fmﬁa\} ﬁeﬂwﬂeﬁ (1862 — 19 23)

Data 1905
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 72x 136

Tytul obrazu pozwala zrozumie¢, kim sg postacie na nim przedstawione, nie méwi jednak nic
o stosunku malarza do sportretowanych osdb. Dlatego duzo lepiej pasuje tu inny tytul, ktéry row-
niez pojawia sie w kontekscie tego dzieta: Dorobek. Stowo to - kojarzace si¢ z osiagnieciem czego$
wlasng praca i przywolujace dume z tego osiagniecia - zapewne dobrze oddaje uczucia malarza,
kiedy pietnascie lat po $lubie patrzyt na rodzine, ktora stworzyt razem z Anna Mikotajczykéwna.
Rodzine pelng mitoéci, zrozumienia i wzajemnego szacunku. Duma i rado$¢ artysty musiaty by¢
tym wieksze, ze gdy wiadomos¢ o planowanym przez niego malzenstwie rozeszta sie po Krako-
wie, wywolala skandal. Nikt nie wrézyt zakochanej parze powodzenia, jej plany budzity nieche¢
i zgorszenie, poniewaz syn marszalka nowotarskiej szlachty chcial si¢ zwigza¢ z prosta
chiopka z podkrakowskiej wsi. Najwiekszym wrogiem pomystu okazal si¢ ojciec malarza,
ktory nie pojawit sie nawet na $lubie i, jak pisal sam artysta, ,,zna¢ nie chcial” wlasnego syna.



Macierzynstwo
Siaw'u,&w (uilgx’ﬁwv’u& (1869 — 1907)

Data 1905
Technika kredka pastelowa

Materiat papier
Wymiary 58,8 x91

Trudno znalez¢ w polskiej sztuce bardziej znane przedstawienie macierzyfistwa niz ten wizeru-
nek karmiacej piersia kobiety. Przedstawiona na tle ogrodu matka tulgca niemowle moze przy-
wodzi¢ na my$l Madonng z Dzieciatkiem, czesto ukazywang przez $redniowiecznych malarzy
w ogrodzie pelnym rozkwitlych réz. Jednak dzieto Wyspianskiego odbiega od wizerunkéw sprzed
stuleci. Roze, symbolizujace Maryje, zastapilo kwitnace geranium, a asystujacg czesto Matce Boskiej
posta¢ matego Jana Chrzciciela — dwie dziewczynki tak do siebie podobne, ze wydaja si¢ jedna
osoba. Nie jest to bowiem portret Swietej Rodziny, a rodziny samego malarza. Chlopiec przy
piersi to jego mtodszy syn, Stas. Dziewczynki towarzyszace matce podczas karmienia, to podwoj-
ny wizerunek najstarszego dziecka Wyspianskich, Helenki. Artysta przedstawit ja dwukrotnie -
W spos6b podpatrzony na obrazach dziewietnastowiecznego malarza Jamesa Whistlera. Zamiast
wykwintnych réz pojawily si¢, zgodnie z upodobaniami Wyspianskiego, swojskie kwiaty, duzo
lepiej pasujace do jego zony, Teofili, ktora byta chtopka. Zwykta scena rodzinna, przedstawiona
z secesyjng dekoracyjno$cia, emanuje czulo$cia i spokojem, stajagc sie symbolicznym
wyobrazeniem mito$ci.



Snieg
(Juc'wut jﬂkﬂ( (1853 — 1929>

Data 1907
Technika farba olejna

Materiat tektura
Wymiary 70 x 86

Nie ma w historii polskiego malarstwa artysty, ktéry piekniej niz Julian Falat potrafil przedsta-
wic tak prosty temat, jakim jest $nieg. Wlasnie $niegowi poswiecil cala serie prac stworzonych
w latach 1902 - 1913. Udalo mu si¢ odda¢ na nich nie tylko rézne odcienie bieli, ale tez
ciezar i miekkos¢ $niegu, a nawet refleksy, jakie tworzy na wodzie jego odbicie. Wielkie pota-
cie ziemi pokrytej $niegiem i wijaca sie wérdd nich rzeczka to motyw, ktdry pojawit si¢ na wielu
obrazach z tej serii. Z pewnoscia byl to widok, jaki artysta mial okazj¢ obserwowac wiele razy
w czasie niejednej zimy swojego dziecifistwa spedzonego w rodzinnej wsi. A jednak uroda zimo-
wego pejzazu nie spowszedniala w oczach Falata i, patrzac na jego dziela, wcigz mamy wrazenie,
ze zachwyt pokrytym biela krajobrazem byt u niego wiecznie zZywy i réwnie silny jak
za plerwszym razem.

Prosta kompozycja, na ktérg skladaja si¢ niebo, $nieg i rzeka koresponduje z paleta barw
ograniczong do blekitow, bieli i rézéw. A braz ziemi wygladajacej gdzieniegdzie spod $niegu?
To niepokryte farbg fragmenty tektury, na ktérej powstat obraz.



Chmury w Finlandii
M«M'L“wuf K\}n?’unawsﬁb <1872« — 19 22)

Data 1908
Technika farba olejna

Materiat plétno
Wymiary 110x 124

To jeden z najbardziej dekoracyjnych obrazéw Krzyzanowskiego. Tytulowe chmury majg uprosz-
czong, nierealistyczng forme, ich plaskie wydluzone pionowo plamy zapelniajg szafirowe niebo.
Nie ma watpliwosci, Ze to one sa bohaterkami dzieta - nie stanowia tla dla krajobrazu,
lecz dominuja nad fragmentami ladu i jeziora, bedacymi jedynie uzupelnieniem kadru.
Zeby wrazenie dominacji bylo intensywniejsze, malarz dokonal ekspresjonistycznej deformacji
krajobrazu, obnizajac lini¢ horyzontu tak, by niebo rozciggato si¢ przed naszymi oczami
w nienaturalny sposob. A wszystko po to, zeby$my zobaczyli w chmurach zywiol, budzacy emocje
zgodne z odczuciami, jakie towarzyszyly artyscie w roku 1908 podczas pobytu w Finlandii.
Nie jest przypadkiem, ze wlasnie tam powstat tak wyrazisty obraz chmur, ,,szalonego, pijanego
nieba” - jak je nazwal Krzyzanowski. Niewatpliwie byl to wptyw malarstwa narodéw skandy-
nawskich, pozbawionych wowczas wlasnej panstwowosci. Tamtejsi malarze, budujac zreby sztuki
narodowej, ktéra miata poméc Skandynawom w tworzeniu tozsamosci, skomponowali ,,typowo
finski” krajobraz, ktérego gléwnymi elementami staly sie wlasnie chmury i jeziora.



Portret Feliksa Jasienskiego w blekitnym kaftanie
Ceon Wyesaoveski (1852 ~1936)

Data 1911
Technika kredka pastelowa

Materiat papier
Wymiary 82 x 96

Sposrdd licznych wizerunkéw Feliksa Jasienskiego trudno byloby wybra¢ najlepszy. ,,Japonczyk
z Galigji’, jak go nazywano, byl bowiem portretowany przez najlepszych artystéw swoich cza-
sow. Niektorzy z nich tworzyli nawet podobizny Jasieniskiego wielokrotnie, dajac w ten sposéb
wyraz przyjazni, wdziecznoéci lub podziwu dla jego zastug i rozmachu. Kolekcjoner, publicysta,
organizator wystaw, znawca sztuki, wykladowca, przyjaciel oraz doradca artystow i, co wcale
nie bylo oczywiste w tamtym czasie, artystek — tym wszystkim byl Feliks Jasieniski. Do pozycji
~czlowieka instytucji” doszedl dzieki rodzinnemu majatkowi i zamilowaniu do sztuki, ktére
rozwijal w czasie studiéw i podrdzy. To pozwolilo mu na poznanie $wiatowych pradéw w sztuce
izgromadzeniekolekcji sztukijaponiskiej, ktérawtamtym czasie stala sie modna wEuropie. Jasiefiski
gromadzil takze dzieta swych przyjaciét — mtodopolskich artystow, ktorych w ten sposéb wspierat
finansowo.

Jednak nie tylko malarze i dziewietnastowieczni mito$nicy sztuki mieli powody, aby czu¢ wdziecz-
noé¢ do ,Mangghi” - jak sam siebie lubil nazywaé. To dzieki niemu mozemy dzi§ podziwiaé
pierwsze symbolistyczne dzielo polskiej sztuki - Szat uniesiesi Podkowinskiego. Jasienski wyrwat
obraz z rgk malarza, ktory w reakcji na fale krytyki pocial ptétno nozem. Réwniez jego zastuga
jest zawierajacy ponad sze$¢ tysiecy eksponatéw zbidr sztuki japoniskiej prezentowany w Centrum
Sztuki i Techniki Japonskiej ,,Manggha” w Krakowie.



Nike Legionow

Jucek Malizensll (1854-1929)

Data 1916
Technika farba olejna

Material dykta
Wymiary 196 x 99

Lezacy na ziemi mezczyzna w mundurze to martwy zolnierz Legionéw Polskich, stworzonych
w 1914 roku jako formacja armii austro-wegierskiej. Polskie oddziaty braly udzial w licznych
bitwach I wojny $wiatowej, tracac wielu zolnierzy, ktérzy stawali do walki i umierali z nadzieja na
odrodzenie Polski. Nad cialem legionisty przysiadla skrzydlata Nike - bogini zwycigstwa.
W jej kolczanie, zamiast strzal, tkwig galazki palmowe. Wlagnie takimi galtazkami, symbolizu-
jacymi moc, nagradzano w starozytnos$ci zwyciezcow. Jedna z nich bogini polozyta na piersi
mezczyzny. Dlaczego?

»Malujcie tak, aby Polska zmartwychwstata” — mawial do swoich studentéw Malczewski. Sam
weielat te stowa w czyn. Kazde jego pldtno, bez wzgledu na to, czy przedstawialo scene historycz-
na, nawigzywalo do utworu literackiego, czy byto po prostu portretem, mialo wymowe patrio-
tyczng. Nic dziwnego, Ze réwniez obrazy komentujace wydarzenia wspoltczesne malarzowi, byty
przenikniete takimi tre§ciami. Cho¢ w roku 1916 nikt nie wiedzial, czy wojna przyniesie Polsce
niepodleglo$¢, to w tym obrazie znalazta wyraz niezmacona wiara Malczewskiego w to, Ze tak si¢
stanie. Malarz chciat ja wla¢ w serca rodakow.



BIOGRAMY

Tadeusz Ajdukiewicz (1852-1916) - malarz, portrecista arystokracji. Studiowat
w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych oraz na Akademiach w Wiedniu i Monachium.
Jego portrety cieszyly sie powszechnym uznaniem. Malowal dla dworu cesarskiego
w Wiedniu, w Londynie portretowat ksiecia Walii, pracowat dla suttana w Konstan-
tynopolu. Podczas swoich licznych podrézy podbil takze salony arystokratyczne
w Sofii, Petersburgu i Bukareszczie. Pelnil funkcje na dworze Karola I w Rumunii.
W 1914 roku, majac 60 lat, zaciagnat si¢ do Legionéw Polskich.

Marcello Bacciarelli (1731-1818) - wloski malarz barokowy, od 1767 roku two-
rzacy w Polsce. Byl nadwornym malarzem Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Na-
uki pobieral w Rzymie u poznobarokowego artysty Marca Benefiale. Uwiecznit wiele
scen z polskiej historii, jednak do jego najwazniejszych dziet nalezg portrety krola,
cztonkéw rodziny krolewskiej i magnaterii. Byt takze doradcg wladcy w kwestiach
artystycznych, odpowiadal za wystr6j wnetrz krélewskich rezydencji: Lazienek Kro-
lewskich, Zamku Krolewskiego i Zamku Ujazdowskiego.

Anna Bilinska-Bohdanowicz (1857-1893) - malarka, jedna z najwybitniej-
szych artystek polskich XIX w. Przedstawicielka realizmu. Studiowala w prywatnych
szkotach w Warszawie i Paryzu, zyskujac uznanie profesoréw. Tworzyla gléwnie por-
trety, ktére cechowata psychologiczna wnikliwo$¢. Jej malarstwo, w ktérym znalazly
sie takze martwe natury, sceny rodzajowe i pejzaze cechuje doskonalo$¢ warsztatu,
wyrafinowanie kolorystyczne i swoboda uje¢ kompozycyjnych.

Olga Boznanska (1865-1940) - malarka, przedstawicielka modernizmu. Uczyta
sie prywatnie, najpierw w Krakowie, nastepnie w Monachium. Od 1886 roku wy-
stawiala swoje prace w europejskich miastach, gdzie zdobywata nagrody i wyrdznie-
nia. W 1898 roku przeniosta sie na stale do Paryza. Tworzyla martwe natury, studia
wnetrz, nieliczne pejzaze, ale stawe przyniosly jej portrety. Skupiala si¢ w nich na
twarzy modela, oddajgc stan jego psychiki, nastrdj chwili.

Pieter Brueghel Mlodszy (1564-1638) - flamandzki malarz barokowy, syn Pie-
tera Bruegela Starszego. Zwany ,,Piekielnym” z powodu czesto wystepujacego na jego
obrazach motywu ognia lub piekla oraz groteskowych postaci. Dziatalnos¢ artystycz-
ng rozpoczal od kopiowania dziel ojca. Prowadzil warsztat malarski, zajmowat si¢
réwniez handlem dzietami sztuki. Malowal pejzaze, obrazy o tematyce religijnej, sce-
ny wiejskie i karczemne oraz bijatyki.

Jozef Chelmonski (1849-1914) - jeden z najwybitniejszych twércow malarstwa
realistycznego w Polsce. Malarstwa uczyt sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej oraz
pracowni prywatnej Wojciecha Gersona, a nastepnie studiowal na Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium. W czasie pobytu w Paryzu wspétpracowat jako ilustrator
z prasg, a takze podpisal kontrakt ze znanym paryskim marszandem. Po powrocie do
kraju osiadt w majatku Kukléwka, gdzie mieszkat az do $mierci.



Julian Fatat (1853-1929) - malarz i rysownik, jeden z najwybitniejszych pol-
skich akwarelistow. Po studiach w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych pracowat jako
rysownik dokumentalista przy opracowywaniu archeologicznych wykopalisk w ma-
jatkach ziemskich Stanistawa Krzyzanowskiego. Nauke kontynuowat w Zurychu
i Monachium. Przez 10 lat pracowal na dworze cesarza Wilhelma II. Byt cztonkiem
berlinskiej Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych oraz rektorem rodzimej uczelni
w Krakowie.

Aleksander Gierymski (1850-1901) - przedstawiciel realizmu i prekursor pol-
skiego impresjonizmu. Nauke rozpoczal w warszawskiej Klasie Rysunkowej, nastep-
nie studiowal w Monachium. Wspélpracowal jako ilustrator z czasopismami war-
szawskimi, niemieckimi i austriackimi. W okresie warszawskim tworzy! realistyczne
sceny z zycie biedoty miejskiej, po wyjezdzie za granice zainteresowal sie pejzazem.
Duza czgs¢ zycia spedzil za granica, gtéwnie we Wloszech, gdzie zmarl.

Maksymilian Gierymski (1846-1874) - malarz i rysownik, brat Aleksandra
Gierymskiego. Prekursor realizmu w malarstwie polskim. Byl uczestnikiem powsta-
nia styczniowego. Studia malarskie rozpoczal w Warszawie, kontynuowal w Mona-
chium. Jego prace doceniane za granica, w Polsce przyjmowane byly obojetnie. Mimo
mlodego wieku osiggnal miedzynarodowy sukces. Jego tworczo$¢ stata sie silnym
impulsem przemian w polskiej sztuce i inspiracja dla mlodych twoércow i krytykow.

Jan Nepomucen Glowacki (1802-1847) - przedstawiciel romantyzmu, jest
uznawany za tworce polskiej szkoty malarstwa pejzazowego. Nauke rozpoczal w Szko-
le Sztuk Pieknych w Krakowie, nastepnie studiowal w Pradze, Paryzu, Rzymie i Wied-
niu. Byl nauczycielem rysunku i malarstwa w krakowskim liceum $w. Anny. Pézniej
zostal profesorem w Szkole Sztuk Pieknych. Byl polskim prekursorem krajobrazéw
tworzonych w plenerze oraz pierwszym malarzem portretujacym Tatry.

Maurycy Gottlieb (1856 -1879) — malarz i ilustrator. Studiowal w Wiedniu, Kra-
kowie i Monachium. Odbywat liczne podréze - do Budapesztu, Galicji i Wenecji,
uwiedziony magig Rzymu planowal na stale osias¢ w Wiecznym MieScie. Do Polski
powrdcil za namowa swojego mistrza — Jana Matejki. Cho¢ zyt zaledwie 23 lata, jest
uznawany za najwybitniejszego polskiego artyste zydowskiego pochodzenia w 2 pol.
XIX w.

Artur Grottger (1837 -1867) - jeden z najwybitniejszych twércéw malarstwa ro-
mantycznego w Polsce. Malarstwa uczyl si¢ najpierw od ojca Jana Jézefa Grottgera
oraz w pracowni Jana Maszkowskiego, nastepnie studiowal w Szkole Sztuk Pieknych
Krakowie oraz na ASP w Wiedniu. W czasie pobytu w stolicy Austro-Wegier wspot-
pracowal jako ilustrator z prasa, po wyjezdzie do Francji zwigzat si¢ z polska kolonig
skupiong wokot Hotel Lambert. Uznanie przynidst mu przede wszystkim cykl rysun-
kow poswieconych powstaniu styczniowemu.



Aleksander Gryglewski (1833-1879) - malarz i pedagog. Studiowal wspélnie
z Janem Matejka w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie zostal pozniej wykta-
dowca, oraz w Monachium. Byt cztonkiem nieformalnego stowarzyszenia artystycz-
no-literackie ,,pracownia Parysa Filippiego”. Pracowat dla czasopisma ,Klosy” i ,,Ty-
godnika Iustrowanego”. Znany przede wszystkim jako malarz architektury. Uwiecznit
zabytki Krakowa, Lwowa i Warszawy.

Konrad Krzyzanowski (1872-1922) - malarz, ilustrator i pedagog. Przedstawi-
ciel wezesnego ekspresjonizmu. Studiowatl w Petersburgu i Monachium. W Warsza-
wie wraz z Kazimierzem Stabrowskim zatozyl prywatna szkote malarstwa, byt takze
profesorem w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie i Kijowie. Malowal gléwnie ekspre-
sjonistyczne pejzaze i portrety, ktére cechuje niezwykla glebia psychologiczna. Zaj-
mowal sie takze projektowaniem witrazy.

Tadeusz Kuntze-Konicz (1727-1793) - malarz, tworzy! przede wszystkim sztuke
sakralng - jego obrazy mozna oglada¢ w katedrze na Wawelu czy ko$ciele Wizytek
w Warszawie. Urodzony w Zielonej Gorze, ksztalcil sie w Rzymie, gdzie spedzit wigk-
szo$¢ zycia. Byl protegowanym biskupa plockiego i kanonika krakowskiego Andrzeja
Stanistawa Zatuskiego. Jest okre§lany mianem malarza dekoracyjnego, w jego twor-
czo$ci wyrazne sg wplywy péznobarokowego malarstwa rzymskiego.

Jacek Malczewski (1854-1929) - jeden z gléwnych przedstawicieli symbolizmu
w malarstwie polskim. Studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, byt uczniem
Jana Matejki. Juz za zycia byl cenionym twdrcy. Angazowal sie w dziatalnos$¢ peda-
gogiczny, uczac malarstwa na specjalnych kursach dla kobiet, ktérym nie wolno byto
podejmowa¢ studiéw oraz wyktada¢ na krakowskim ASP, gdzie zostal rektorem.

Wiadystaw Malecki (1836-1900) — malarz, pejzazysta, reprezentant malarstwa
realistycznego z kregu szkoly monachijskiej. Uczyl sie¢ w Warszawie, a potem takze
w Monachium. W stolicy Bawarii spedzit ponad 10 lat, gdzie niemal co roku uczest-
niczyt w wystawach monachijskiego Kunstvereinu. Po powrocie do kraju odbywat
liczne podréze i nie osiadl na state w jednym miejscu. Malowat przede wszystkim
krajobrazy oraz kompozycje nawigzujace tematycznie do powstanie styczniowego.
Niedoceniony przez srodowisko artystyczne zmart w biedzie i osamotnieniu.

Jan Matejko (1838-1893) - malarz, tworca narodowej szkoly malarstwa histo-
rycznego. Autor ponad trzystu obrazéw olejnych oraz kilkuset rysunkéw i szkicow.
Studiowal w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, w ktdrej pozniej wykladat i byt jej
dyrektorem. Jego obrazy cechuje ,filmowo$¢” i dramaturgia ujeé, indywidualizacja
postaci i drobiazgowe oddanie szczegétdéw. Jego malarskie wizje dawnej $wietnosci
Rzeczypospolitej miaty krzepi¢ serca Polakéw i podtrzymywac wiare w stuszno$¢ da-
zen niepodleglo$ciowych.



Jozef Mehoffer (1869-1946) - malarz, witrazysta, grafik, przedstawiciel Mlodej
Polski, Studiowal w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, ktorej rektorem zostat wiele
lat péZniej, oraz na uczelniach w Wiedniu i Paryzu. Byl jednym z zalozycieli Towa-
rzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”. Poza obrazami i witrazami tworzyl takze grafiki
ksigzkowe, afisze, banknoty.

Augustyn Mirys (1700-1790) - polski malarz szkockiego pochodzenia. Najpraw-
dopodobniej studiowal w Paryzu i Rzymie. W Polsce tworzyt od 1731 roku do $mierci.
Przebywal na dworach polskich magnatéw — Jablonowskiego, Sapiehdw, Krasickich,
Bielinskiego i hetmana Branickiego. Malowal obrazy sakralne, mitologiczne, histo-
ryczne, portrety i pejzaze, a takze dekoracje §cienne i teatralne.

Caspar Netscher (1639-1684) - holenderski malarz i rysownik. Przedstawiciel
baroku. Malarstwa uczyl sie w prywatnych pracowniach w Arnhem i Deventer. Two-
rzyl przede wszystkim w Hadze, gdzie byl popularnym portrecistg kregéw dworskich.
Tworzyt gtéwnie portrety w matej skali z dbalo$cig odtwarzajac bogato zdobione, ele-
ganckie stroje modeli. Malowat takze wnetrza stajenne i kuchenne oraz obrazy histo-
ryczne i religijne oraz sceny pastoralne w pejzazu.

Henryk Pillati (1832-1894) — malarz i rysownik. Studiowat w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Z powodéw finansowych musial przerwa¢ nauke. Po otrzymaniu sty-
pendium kontynuowal nauke w Paryzu, Monachium i Rzymie. Wspdtpracowal jako
ilustrator z warszawskimi czasopismami oraz wydawnictwami ksigzkowymi. Jego
sztuka pelna jest motywow historycznych i batalistycznych. Malowat réwniez humo-
rystyczne sceny rodzajowe oraz przedstawienia osob i epizodéw z zycia ,,cyganerii”
warszawskiej.

Wiadystaw Podkowinski (1866-1895) — malarz i rysownik, jeden z pierwszych
polskich impresjonistow i symbolistéw. Juz w czasie studidow w Warszawie nawigzat
wspolprace z czasopismami, dla ktérych wykonywat ilustracje. Nauke kontynuowat
w Petersburgu i Paryzu, gdzie porzucil konwencje realistyczng na rzecz impresjo-
nizmu. Jego pierwsze prace wykonane ta technika wzbudzity w Warszawie nieched,
ale najwieksze emocje wywotal, pokazujac kilka lat pézniej w warszawskiej Zachecie
»Szal uniesient”.

Witold Pruszkowski (1846-1896) — malarz i rysownik, prekursor symbolizmu.
Byl jednym z inicjatoréw i organizatoréw utworzonego w 1881 roku w Krakowie Kota
Literacko-Artystycznego. Malarz wiejskich scen rodzajowych i obrazéw o tematyce
martyrologiczno-patriotycznej. Siegal po motywy fantastyczne, czesto inspirowane
ludowymi legendami. Jego prace odznaczaja sie poetycka nastrojowoscia. Byt artysta
wszechstronnym zaré6wno w wyborze tematyki, konwencji, jaki i techniki.



Rembrandt van Rijn (1606-1669) - holenderski malarz, rysownik i grafik. Je-
den z najwiekszych artystow w dziejach sztuki. Nauke malarstwa rozpoczat w Lejdzie,
swoim rodzinnym mieScie, nastepnie przeni6st sie do Amsterdamu, gdzie spedzit
wiekszo$¢ zycia. Perfekcyjnie operowat technika $wiattocienia, poglebiajac w ten spo-
sOb nastrdj i dramaturgie swoich kompozycji. Obok portretéw koncentrowat sie na
obrazach o tematyce biblijnej i mitologicznej, tworzyt réwniez martwe natury i pejza-
ze. Cho¢ dzis$ znany jest przede wszystkim z malarstwa, za zycia byl cenionym auto-
rem rysunkow i grafik.

Ferdynand Ruszczyc (1870-1936) - malarz, grafik, rysownik i scenograf. Repre-
zentant symbolicznego nurtu Mlodej Polski. Projektowat grafiki ksigzkowe i znaczki.
Studiowal prawo i malarstwo na uczelniach w Petersburgu, odbyt kilka podrézy do
krajéw Europy Zachodniej. Wspolpracowat z teatrem wilenskim, wyktadat na uczel-
niach artystycznych w Warszawie, Krakowie i Wilnie.

Wiadystaw Slewinski (1854-1918) - malarz, przedstawiciel Mlodej Polski. Stu-
diowal w Paryzu, do ktérego uciekt po zajeciu majatku, ktérym nieudolnie zarzadzal,
przez Urzad Finansowy. Pod wplywem kolegi, z ktorym mieszkal, zajal si¢ malar-
stwem. W Paryzu poznal Paula Gauguina i zostat czlonkiem skupionej wokot niego
kolonii artystycznej. Przez kilka lat mieszkat i tworzyl w Bretanii, po czym wrécit do
kraju. W obrazach faczyt prostote ujecia z walorem dekoracyjnosci.

Wiodzimierz Tetmajer (1862-1923) - malarz, grafik, dziatacz ludowy i niepod-
leglosciowy, przedstawiciel folklorystycznego nurtu Miodej Polski. Studiowat w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Pieknych oraz na uczelniach w Wiedniu, Monachium i Paryzu.
W 1901 roku zatozyl Szkote Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet.
Jako cztonek Polskiego Stronnictwa Ludowego prowadzit dziatalnos¢ polityczno-spo-
teczna. Byt pierwowzorem postaci Gospodarza w dramacie Wyspianskiego ,,Wesele”.

Wojciech Weiss (1875-1950) - malarz, przedstawiciel nurtu ekspresjonistycznego
w sztuce Mlodej Polski oraz kolorystycznych tendencji w sztuce lat 20. i 30 XX w.
Uczyl sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Studia ukonczyl ze ztotym medalem;
pdzniej ksztalcil sie jeszcze w Paryzu i we Wloszech. W latach 1918-1919 1 1933-1936
petnit funkcje rektora macierzystej ASP w Krakowie. W pierwszym okresie twdrczo-
$ci tworzyl przede wszystkim symboliczne sceny figuralne, pozniej takze portrety,
akty i pejzaze.

Stanistaw Witkiewicz (1851-1915) - malarz, ilustrator, pisarz, krytyk i teoretyk
sztuki. Ojciec i mentor Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Witkacego), Studia malar-
skie odbyt w Petersburgu i Monachium. Osiadl na wiele lat w Warszawie, gdzie zywo
uczestniczyt w zyciu kulturalnym, ale z powodu poglebiajacej sie gruzlicy przeniést
sie do Zakopanego. Tam ulegt fascynacji gérami i goralszczyzna, ktdra stala sie pod-
stawg stworzonego przez niego stylu zakopianskiego w architekturze.



Leon Wyczotkowski (1852-1936) - malarz, grafik i rysownik, przedstawiciel re-
alistycznego nurtu malarstwa mtodopolskiego. Nauke rozpoczal w warszawskiej Kla-
sie Rysunkowej, kontynuowat na Akademii Sztuk Pigknych w Monachium i Krako-
wie. Czesto zmienial miejsce zamieszkania, wiele podrézowat, co wptywalo zaréwno
na tematyke jego obrazdw, jak i techniki, ktére stosowal. Pozostawil po sobie wiele
pejzazy, scen rodzajowych, portretéw czy widokéw polskich miast.

Stanistaw Wyspianski (1869-1907) - tworca wszechstronny: dramaturg, poeta,
malarz, grafik, witrazysta, architekt, projektant mebli. Odegrat istotng role w polskim
ruchu modernistycznym. Studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie jako
szczegblnie uzdolniony student pod opieka Jana Matejki brat udzial w wykonaniu po-
lichromii w Kosciele Mariackim. Stawe i uznanie przynidst u dramat ,Wesele”. Jego
stynny witraz ,,Stan si¢”, przedstawiajacy Boga Ojca, zdobi kosciél Franciszkandéw
w Krakowie.

Leonardo da Vinci (1452-1519) - malarz, architekt, rzezbiarz i inzynier, jeden
z najwybitniejszych artystow i wizjoneréw wszech czaséw. Studiowal u Andrei del
Verrocchia we Florencji, szybko jednak przerdst mistrza. Archetyp czlowieka rene-
sansu — tworzyl rzezby i obrazy, opracowywal koncepcje wynalazkéw - od sprzetu
do nurkowania i prototypu czolgu po maszyne latajaca. To jednak malarstwo stato sie
dziedzing, dajaca mu najwieksza stawe — ,,Mona Lisa” i ,Ostatnia wieczerza” naleza do
najbardziej ikonicznych dziet w historii sztuki.
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