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WSTEP

Przyzwyczajeni jesteSmy do widzenia w obrazach przedmiotéw, ktérych rolg jest de-
korowanie wnetrz. Dlatego skupiamy si¢ gléwnie na ich estetyce. Tymczasem kazdy
obraz to nie tylko kolory i ksztalty przedstawione przez malarza, ale takze opowies¢.

Wybrane na wystawe obrazy sa bardzo réznorodne. Powstaly bowiem w odmiennych
czasach i wyszly spod pedzla innych artystéw. Laczy je ciekawa historia, ktéra moze
by¢ ukryta zaréwno w temacie dziela czy sposobie jego namalowania, jak i w jego
losach.

Nierzadko artys$ci umieszczali na swoim dziele wskazowki, by poméc widzowi w roz-
szyfrowaniu, tego co zostalo na obrazie przedstawione. To nie przypadek, ze tematem
holenderskich martwych natur byl stét z kosztowna zastawa i pozostalosciami po-
sitku. Przewrécony srebrny kielich méwit o bogactwie i zbytku, a takze o kruchosci
zycia ludzkiego. Rozlupane orzechy symbolizowaly tajemnice badz prawdziwa ma-
dros¢, ktérej zdobycie wymaga trudu. Natomiast wino kojarzone z pijanstwem bylo
tez symbolem Eucharystii.

Nie tylko martwe natury mialy znaczenie symboliczne. W portrecie Katarzyny z Lu-
bomirskich Ostrogskiej no$nikiem tresci jest ozdobna suknia modelki. Wyhaftowa-
ne na niej motywy zwiazane byly z symbolika milosci. W powstatym kilka wiekow
pdzniej autoportrecie Leona Wyczotkowskiego stroj takze odgrywa ogromna role.
Artysta sportretowatl sie w chinskiej jedwabnej szacie. Tak bogaty ubidr kojarzyt sie
z dostojnikiem, ktoremu w kulturze chinskiej przypisywano boskie pochodzenie. By¢
moze przez taki dobor kostiumu Wyczdtkowski chciat podkresli¢, ze podobnie po-
strzega role artysty.

Z kolei obraz Jozefa Simmlera jest dzielem przedstawiajacym wydarzenie historyczne.
Ukazuje tragiczny final nieszczesliwej mitosci pary krolewskiej — Zygmunta IT Augu-
sta i Barbary Radziwiltéwny. Na masowa wyobraznie widzéw oddziatywaly romans
i potajemne malzenstwo krolewskiego potomka z mtoda wdowa pochodzacy ze zna-
nego magnackiego rodu litewskiego. Ttumy ogladaly obraz w ,naboznym skupieniu
i z tezka w oku’, jak pisal sprawozdawca z ,Tygodnika Ilustrowanego” w 1860 roku.

Zupelnie inne reakcje krytykow i publicznos$ci wywotal obraz Babie lato Jozefa Chel-
monskiego wystawiony w warszawskiej Zachecie w 1875 roku. Oburzenie budzila
modelka — prosta wiesniaczka w zgrzebnej koszuli i z ,,nieumytymi” nogami. W tam-
tych czasach na pldtnach krélowaly upozowane kobiety przedstawiajace bohaterki
biblijnych lub antycznych opowiesci.

Czesto ciekawg historie zwiazang z powstaniem dziela poznajemy dzieki badaniom
konserwatorskim. Tak bylo w przypadku Portretu weneckiego admirata Tintoretta.
Jest to wizerunek ubranego w zbroje starszego mezczyzny z siwg broda. Najciekawsze
jednak jest to, co kryje sie pod wizerunkiem admirata. Podczas uwaznego studio-
wania powierzchni piétna gotym okiem mozna dostrzec przebijajacy si¢ spod siwej
brody zarys kolnierza innego stroju, dookota gtowy zas — owalny ksztalt. Zdjecia rent-
genowskie ujawnily, ze pod wierzchnig warstwa farby znajduje si¢ inny portret — mto-
dego mezczyzny w berecie. Prawdopodobnie ptétno zostalo ponownie przez artyste
wykorzystane, po tym jak pierwszy zleceniodawca nie zaptacit za obraz.

Historie obrazéw to takze ich pdzniejsze losy. Szczegdlnie interesujace sa te, ktore
dotyczg dziet wydawatoby sie bezpowrotnie zaginionych. To przypadek Zydéwki z po-
maraticzami Aleksandra Gierymskiego - obraz zostal nieoczekiwanie odnaleziony w
2010 roku w niemieckim domu aukcyjnym pod Hamburgiem. Identyfikacji dokonano
na podstawie przedwojennych zdje¢ obrazu, przechowywanych w zbiorach MNW.

Wystawa Obrazy z historig to zacheta do tego, by spojrze¢ na obrazy inaczej niz dotad
- nie tylko zobaczy¢ ich wartos¢ estetyczna, ale takze zrozumie¢ ich historie.



PRAWE OKO PAMIATKA OKOLICZNOSCIOWA

auton nieé,nmt(ly

Data 1850
Technika gwasz
Materiat kos¢ stoniowa
Wymiary 52x6,4

Widziane przez nas w ogromnym powiekszeniu oko jest w rzeczywisto$ci miniaturg — malenkim
dzietem sztuki malarskiej, ktére mozna schowa¢ w dloni lub wsuna¢ do kieszeni — ale miniatura
bardzo nietypowa. Zamiast prezentowa¢ twarz osoby portretowanej, co bylo gléwnym zadaniem
tego typu obrazéw, ukrywa ja, pozwalajac poznac tylko maly fragment. Dlaczego? Czy kryje si¢ za
tym romantyczna historia mitosna? By¢ moze. Legenda méwi, ze powstanie miniatur jak ta wia-
zaé nalezy z plomiennym uczuciem, jakie polaczylo ksiecia Walii (pdzniejszego krdla Jerzego IV)
z Marig Fitzherbert. Mlodzi nie mogli si¢ pobra¢, poniewaz ojciec nastepcy tronu nie chcial sie
zgodzi¢ na $lub syna z katoliczkg. Zrobili to jednak potajemnie i aby dochowa¢ sekretu obdarowa-
li sie nawzajem miniaturami przedstawiajacymi tylko ich oczy. Chociaz legendzie o ksigciu Walii
przeczg fakty, to miniatury typu ,,oko — jestem z Toba i widz¢ Cig¢” staly si¢ najbardziej prywatna
forma portretu ukochanej osoby. Warto wiedzie¢, ze miniaturowe portrety bliskich lub waznych
0s6b oprawione w ramki lub specjalne wisiory byly swego czasu bardzo popularne. Wymieniali
sie nimi zakochani, malzonkowie i przyjaciele. W XVIII wieku kazdy europejski monarcha miat
na swoim dworze pracownie, wykonujaca takie podobizny. Wladcy wreczali je przy réznych oka-
zjach poddanym. Kres popularnosci miniatur potozyl dopiero rozwoj fotografii w pierwszej po-
fowie XIX wieku.



PORTRET TRUMIENNY KOBIETY W BIALYM CZEPKU

\1/‘\0/5%(\4\(1} maC\?»Z) rwf&ﬁm
Data ok. 1670-1680
Technika olej
Material cynk
Wymiary 41x42

Mtoda kobieta o lekko zar6zowionych policzkach i drobnych czerwonych ustach patrzy na nas
fagodnym spojrzeniem brazowych oczu. Jest spokojna, lekko zamyslona. Tak musiata wyglada¢
za zycia. A jednak portret najprawdopodobniej powstat juz po jej $mierci. Zgodnie ze staropol-
skim zwyczajem zostal namalowany, gdy rodzina optakiwata odejscie zony i matki, czuwajac przy
jej zwlokach. Stworzyt go bezimienny malarz, trudnigcy si¢ wykonywaniem tego typu podobizn.
Wedrowni arty$ci przemierzali kraj w poszukiwaniu zlecen, odwiedzajac domy niedawno zmar-
tych oséb. Mogli w nich liczy¢ na pewny zarobek, bo stworzenie portretu trumiennego stalo si¢
w XVII wieku niepisanym wymogiem dla kazdej szanujacej si¢ rodziny szlacheckiej. W jakim celu
je tworzono? Podpowiedz znajdziemy w niezwyklym szesciokatnym ksztalcie obrazu. Taki sam
ksztalt majg krétsze boki trumny. I wlasnie na nich umieszczane byly podobizny zmarlych po to,
aby symbolicznie mogli oni uczestniczy¢ we wlasnych uroczystosciach pogrzebowych. Byly to
niezwykle rozbudowane ceremonie, trwajace czasem przez wiele dni, a nawet — w przypadku naj-
wazniejszych osob w panstwie — miesiecy. Okazaly pogrzeb §wiadczyt o pozycji i cnotach zmar-
fego, a takze o znaczeniu i $wietnym pochodzeniu jego rodu. Jak wygladat taki pogrzeb? W ude-
korowanym na te okoliczno$¢ kosciele stawiano imponujacych rozmiaréw katafalk, na ktérym
umieszczano trumne z portretem zmarltego. Obok trumny staty tarcze herbowe rodzin, z ktérych
pochodzit. Blask $wiec nadawal namalowanej twarzy pozory zycia, tworzac wrazenie, ze obser-
wuje pograzonych w bélu krewnych. Po zakonczeniu uroczystosci w kosciele wyruszat z niego
orszak, na ktorego trasie, liczacej niekiedy wiele kilometréw, staly bramy triumfalne. W koncu
trumne skladano w grobie, a portret umieszczano na écianie kosciota.



PORTRET KATARZYNY Z LUBOMIRSKICH OSTROGSKIEJ

uie}mmwg man} ,I&GCA
Data 1597
Technika olej
Materiat plétno
Wymiary 200x 121,5

Sportretowana ponad cztery wieki temu dostojna kobieta to szesnastoletnia corka wysokiego
urzednika krélewskiego Sebastiana Lubomirskiego. Wiasnie zostala ksiezng — druga zona ksie-
cia Janusza Ostrogskiego. Ma na sobie zgodny z dwczesng europejska moda stréj §lubny, zlozony
z sukni, narzutki, kryzy oraz czepca, ktérego najdrobniejsze elementy — wyszywane pertami — zo-
staly wiernie oddane przez malarza. Jednak wzrok przykuwa nie nakrycie gtowy, a suknia dziew-
czyny. Podobnie jak dzisiejsze suknie Slubne uszyta jest z bialego materiatu, jednak biel ginie pod
bogactwem haftéw, ktérymi zostata ozdobiona. Spomiedzy dekoracyjnych lisci, kwiatow i owo-
cow wylaniajg sie sylwetki ludzi, zwierzat oraz ptakéw. Wszystko wskazuje na to, Ze nie znalazly
sie tam przez przypadek czy kaprys panny miodej. Skladaja si¢ na toast, zyczenia §lubne dla przy-
sztej malzonki. Czego jej zyczono? Przede wszystkim milosci, ktéra symbolizuja nie tylko amorki,
ale takze dwie fontanny oraz... mysliwi polujacy na dzikie zwierzeta, co ma ukazywaé milos¢ jako
fowy na ukochang kobiete. Kwiaty i winoro$l to zZyczenia ptodnosci, zoledzie debu - sily fizycz-
nej i moralnej. Przyszta zona miata by¢ tez, jak wiewidrka, skrzetng gospodynia, a jednocze$nie,
podobnie do dzika czy niedZwiedzia, osobg witalng i zmystowa. Dwa wymiary mitoéci - fizyczny
i duchowy - podkresla bogaty naszyjnik, na ktéorym mozna dostrzec postaci strzelajacego z tuku
Kupidyna oraz kréla Dawida grajacego na harfie.



PORTRET WENECKIEGO ADMIRALA
(/}awro, Tintoretto (1519-1594)

Data XVIw.
Technika olej

Material pldtno
Wymiary 81x68

W XVI-wiecznej Wenecji posiadanie wlasnego portretu potwierdzato wyjatkowa pozycje, wyrdz-
nialo sportretowana osobe sposrod rzeszy innych mieszkancéw miasta. Kazdy, kogo bylo na to
sta¢, kazdy, kto rangg lub urodzeniem gérowat nad innymi, pragnat mie¢ swoja podobizng. Boga-
ci mieszczanie, dozowie i senatorzy skladali stosowne zaméwienie u malarza. A w tamtym czasie
nie bylo w calym miescie lepszego portrecisty od Jacopa Tintoretta. Doskonaly rzemieslnik i ory-
ginalny artysta nie bylby w stanie sprosta¢ mnozacym sie zadaniom, gdyby nie warsztat peten po-
mocnikéw i wypracowany sposob tworzenia portretéw. Tintoretto skupial sie na tym, aby doklad-
nie i wiernie przedstawi¢ twarz swojego modela, reszte obrazu traktujac juz z wigksza swoboda
i mniejsza starannoscia. Doskonale wida¢ to na portrecie admirala. Jego str6j oraz widoczna w tle
bitwa morska namalowane zostaly pobieznie, niemal szkicowo. Dzieki temu Tintoretto mdgl two-
rzy¢ kolejne dziela w zaskakujacym tempie. Czasem tez w szybkim stworzeniu obrazu pomagato
mu zrzgdzenie losu. Jesli klient, ktéry zamoéwil wizerunek, nie zaptacit malarzowi za prace lub nie
odebral zaméwionego portretu, Tintoretto wykorzystywal zagruntowane ptétno i na istniejagcym
malowidle wykonywal nastepne. Tak wlasnie bylo w przypadku portretu admirata, o czym $wiad-
czy prze$witujacy przez brode modela biaty kotnierzyk jego poprzednika.



MADONNA Z DZIECIATKIEM, SW. JANEM I ANIOLEM

Sandio Botticelli ( 1445-1S8 10)

Data XV/XVIw.
Technika tempera
Materiat deska
Wymiary 111x 108

Cho¢ moze nas zaskakiwa¢ niecodzienny ksztalt tego obrazu, to wiele podobnych znajdziemy
w tworczosci Botticellego. Byly bardzo popularne we Florencji, w ktérej malarz spedzit cale swoje
zycie. Nie wiadomo, skad wziat si¢ zwyczaj tworzenia tond - obrazéw na okragtej desce. By¢ moze
swoj ksztalt zawdzigczaja malowanym tacom, ktére tradycja nakazywala ofiarowywac kobietom
w pologu po urodzeniu pierwszego dziecka. Botticelli zastyngt jako malarz Madonn. Jego dzie-
fa w pelni realizuja renesansowa recepte na to, jak przedstawia¢ Matke Jezusa — osobe bez skazy.
Elegancka, smukla posta¢, fagodna twarz i diugie zlote wlosy to 6wczesny ideal pigkna, a cale oto-
czenie mowi o jej przymiotach. Trzeba tylko umie¢ odczytaé ukryte znaczenia. Za plecami Maryi
wida¢ otwartg brame, przez ktéra mozemy spoglada¢ na niebo - to symbol dziewictwa. Krzewy
rdz, rosnace w wazonach oraz bialy obrus mowia o czystosci. Blekitny plaszcz symbolizuje nie-
bianiskg godno$¢, a purpurowa suknia — krélewski majestat. Rownie czytelna jest wymowa calej
sceny. Zadumana Maryja patrzy w dal, wiedzac, jak potocza sie losy jej i $wiata. My mozemy do-
wiedzie¢ si¢ o nich z gestow Jana Chrzciciela i aniota. Ubrany w wielbladzia skore $wiety wskazuje
na Dzieciatko, jakby méwil: ,,Oto Baranek Bozy”, aniot za$ szuka w ksiedze Starego Testamentu
proroctwa o zbawieniu, ktére wypelni¢ ma Jezus, zapisujac w ten sposob karty lezacej obok za-
mbknietej ksiegi - Nowego Testamentu.



GITARZYSTA

JeanBaptiste Grewse (1725-1805)

Data 1755 - 1757
Technika olej
Material plétno
Wymiary 63 x 48,5

Chcac dobrze zrozumie¢ przestanie tego obrazu, nie mozemy skupiac sie wylacznie na mezczyz-
nie strojacym gitare. Powinni$my takze rozejrzec si¢ po wnetrzu, w ktérym siedzi. Wtedy wéréd
przedmiotéw, lezacych beztadnie na podtodze i stole, dostrzezemy martwe ptaki. Ich nieruchome
ciala lezg porzucone, bo mezczyzna, ktéry niedawno je upolowat, zajety jest juz inng rozrywka. To
przestroga, ktora bez trudu odczytywali ludzie zyjacy w czasach powstania obrazu. Dobrze wie-
dzieli, ze zgodnie z tradycja malarstwa holenderskiego polowanie na ptaki bylo aluzja do polo-
wania na dziewczeca cnote. Tracanie strun, wydobywanie z nich muzyki to zaloty, wabienie mto-
dych kobiet, by oddaly si¢ fizycznej mito$ci. Co jednak bedzie z nimi p6zniej? Czy beda potrzebne
temu, kto je ztowil? Greuze traktowat swoja sztuke jako srodek do pietnowania wystepkéw, stabo-
$ci ludzkiej natury i wezwanie do moralnej zmiany. Temu podporzadkowal temat swojego obrazu.
Byl jednak przy tym artysta, wrazliwym na pigkno sztuki wczesniejszych pokolen, ktérg wnikliwie
studiowal i z ktdrej chetnie czerpal. Dlatego w obrazie mozemy odnalez¢ wplywy nie tylko nider-
landzkie, ale i wloskie — przede wszystkim Michata Aniota. Jesli wiec zastanawiamy sig¢, dlaczego
mlody gitarzysta siedzi w tak zaskakujacej pozie, pamietajmy, ze w podobnych uwiecznione zo-
staly postaci ze stynnych freskéw w Kaplicy Sykstynskie;.



DESER: MARTWA NATURA Z CIASTEM, WINEM, PIWEM I ORZECHAMI
Willom Clacss. Hodi (1594-1680)

Data 1637
Technika olej

Materiat deska debowa
Wymiary 44,5 x 69,5

Wydaje sie, ze jeszcze przed chwilg kto$ siedzial przy tym stole, jadt ciasto z owocami i popijajac
wino ze szklanego kielicha, tuskal orzechy. Kazdy przedmiot zostal pokazany z niezwykla wier-
noécig, kazdy szczegot pracowicie namalowany. Mozna by prawie wzig¢ do reki szklanke z piwem
lub podnies$¢ orzech z obrusu. Wrazenie prawdziwosci tego, co widzimy, pogtebia talerz ,,wysuwa-
jacy si¢” z obrazu w nasza strone. Wlasnie takie obrazy cenili w XVII wieku mieszkancy bogatych
holenderskich miast - Amsterdamu czy Hagi. Zamozni mieszczanie nie gustowali w wielkich
obrazach przedstawiajacych sceny mitologiczne, historyczne lub religijne, ktore byly popularne
wsrdd europejskich elit. Pragneli oglada¢ dzieta zwigzane z zyciem, jakie znali, codziennoscia.
Stad wielka popularno$¢ wlasnie martwych natur. Tworzacy je malarze byli specjalistami w swo-
ich waskich dziedzinach. Jedni doszli do perfekeji w przedstawianiu kwiatéw, spod pedzli innych
wychodzity martwe natury, skomponowane z warzyw, ryb czy owocéw. Szczegdlnym typem tych
ostatnich byta martwa natura z niedokonczonym positkiem, zwana $niadaniem lub deserem. Mi-
strzostwo wykonania i stonowana kolorystyka mialy dostarcza¢ patrzacym przyjemnosci este-
tycznej. Jednak na tym nie konczyla sie rola tych obrazéw. Kazdy z nich zawierat szereg ukrytych
treci — nidst przestanie. Przedmioty na obrazie byly symbolami, za pomoca ktérych malarz prze-
kazywal prawde o zyciu, jego marnosci, a takze wskazoéwki dotyczace wlasciwego postepowania.
Niedokonczone potrawy i napoje wzywaly do umiaru w jedzeniu i piciu, szkto przypominato
o kruchosci zycia, a przewrécony kielich - o nietrwalo$ci bogactwa.



SMIERC BARBARY RADZIWILLOWNY

jmée( S,kmm@x (1823—1868)

Data ok. 1860
Technika olej
Material pldtno
Wymiary 118x 116

Zadna polska krélowa nie budzila nigdy takiego zainteresowania i tak gwaltownych emocji jak
Barbara Radziwiltéwna. Od chwili, gdy w 1547 roku jako mioda wdowa wyszta w sekrecie za
maz za réwniez owdowialego Zygmunta Augusta, stala si¢ obiektem powszechnej niecheci. Mal-
zenstwu przeciwni byli zaréwno rodzice nastepcy tronu, jak i polska szlachta. Zwigzek byt meza-
liansem — Barbara pochodzita, co prawda, z rodziny znanej i poteznej, ale nie ksigzecej. Ostatni
z rodu Jagiellon6éw zenigc si¢ z poddana, a nie corka jednego z rodéw panujacych Europy, uderzyt
nie tylko w powage krolewskiego majestatu, ale i polskiego panstwa. Nie lepiej byto, gdy Zygmunt
rozpoczal starania o zgode Sejmu na koronacje zony. Pomyst wzbudzit op6r tak wielki, ze, aby go
zlamac, krol zagrozil nawet wlasng abdykacja. Cho¢ Barbara byla zong Zygmunta Augusta tyl-
ko przez cztery lata, to jej osoba, wplyw na kréla i tajemnicza $mier¢ intrygowaly Polakéw az po
XIX wiek. Stala si¢ bohaterka legend, powiesci i obrazow, ktére wcigz na nowo poruszaly serca
kolejnych pokolen. Szczegélne wrazenie wywarto dzieto Jézefa Simmlera pokazane na wystawie
w 1860 roku Odwiedzajacy sale, w ktorej wisial obraz, mieli wrazenie, ze naprawde uczestnicza
W rozgrywajacej sie na nim scenie — przerywali rozmowy, a nawet odmawiali modlitwe za zmarla.



AUTOPORTRET W CHINSKIM KAFTANIE
Leon Wyesollovesls (1852-1936)

Data 1911
Technika pastel
Materiat papier
Wymiary 94,5 x 87,0

Dumny mezczyzna patrzacy nanas zobrazulekko sko§nymi oczami to jego autor. Ubrany wjedwab-
ng szate stoi na tle haftowanej makaty przypominajac dalekowschodniego wladce. Zlocisty stroj
mieni si¢ kolorami, jego szeroki kolnierz zdobig pieciopalczaste smoki. Taki ubiér w okresie pa-
nowania chinskiej dynastii Qing moégt nosi¢ jedynie cesarz. I nawet, kiedy w XIX wieku zaczeto
te regule traktowac bardziej swobodnie, szaty tego rodzaju nadal byty niezwykle kosztowne i ko-
jarzyly sie z najwyzszymi dostojnikami, ktérym tradycja przypisywata boskie pochodzenie. Moz-
liwe, ze ten autoportret byt dla Wyczotkowskiego tylko pretekstem do pokazania wspanialej gry
intensywnych barw charakterystycznych dla sztuki Dalekiego Wschodu - sztuki, ktorg artysta byt
przez lata zafascynowany. Mozemy jednak takze przypuszczaé, ze przebranie i teatralny gest mala-
rza stuzyty czemus wiecej. Leon Wyczoétkowski nie tylko zalozyl wschodni stréj, tworzac ten obraz,
ale réwniez nadal swoim oczom bardziej sko$ny niz w rzeczywistosci ksztalt, aby podobienstwo
do chinskiego wladcy bylo jeszcze wyrazniejsze. Czy chciat w ten sposob wskaza¢ to co podobne
miedzy nim a dalekowschodnim cesarzem? Nadprzyrodzony charakter talentu, tej ,,iskry bozej’,
ktéra sprawia, ze malarz staje si¢ podobny wladcom.



BABIE LATO
34@ Z)e{ Clitmonslci ( 1849-19 14)

Data 1875
Technika olej
Material pldtno
Wymiary 119,5x 156

Koniec lata, jeden z ostatnich cieptych wrzesniowych dni, na rzuconym na ziemie okryciu lezy
wiejska dziewczyna. W rozmarzeniu bawi sie nitka babiego lata, nie zwracajac uwagi na otaczaja-
cy $wiat. Czarny pies, siedzacy w poblizu, bacznie obserwuje pasace si¢ w oddali stado krow.

To najstynniejsze dzieto Jézefa Chelmonskiego. Mozna by je dzi$§ uzna¢ za wizytéwke malarza.
Zachwycamy sie tym, jak prawdziwie, realistycznie przedstawit scene, ktéra zobaczyt gdzie§ na
ukrainskiej rowninie. Jednak obraz nie od poczatku wzbudzal zachwyt. Przeciwnie, gdy miody,
ale juz znany w $wiecie artystycznym, Chelmonski pokazal Babie lato na wystawie zorganizowanej
przez warszawskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, wylala sie na niego fala krytyki. W pra-
sie pojawil sie szereg nieprzychylnych komentarzy. Ich autorzy zarzucali malarzowi, ze obraz jest
nieelegancki, bezbarwny, pokazuje zwykla, wiejska dziewczyne, ktéra w dodatku ma brudne nogi.
Niektdrzy zastanawiali sie nawet, kto taki obraz kupi i gdzie go powiesi. Przeciez ,w salonie tak
nieprzyzwoitego obrazu nie mozna trzyma¢, w przedpokoju zas szkoda”. Negatywne oceny mu-
sialy zabole¢ artyste, ktory wkrétce postanowit wyjecha¢ do Paryza. Decyzja okazala si¢ stuszna.
Chelmonski spedzit tam az dwanascie lat, malujac sceny o tematyce wiejskiej, dzigki ktorym zdo-
byt nie tylko uznanie, ale i spory majatek.



KUROPATWY
Josef Clietmonslci (1849-1914)

Data 1891
Technika olej
Materiat plétno
Wymiary 123 x 199

Przez dlugie lata spedzone za granica Jozef Chetmonski pozostal wierny swojej fascynacji rodzin-
nym pejzazem. Malowat z pamigci sceny z polskiej i ukrainskiej wsi. Pelno w jego obrazach z tego
okresu rozpedzonych zaprzegéw i ludzi zajetych codziennymi obowigzkami. Przyniosty malarzo-
wi rozglos i pienigdze, ale nie zastapity widoku ojczystych krajobrazéw. Wrdcit do nich po kilku-
nastu latach zycia za granicg. Po przyjezdzie nad Wiste kupil majatek Kukléwka niedaleko Grodzi-
ska Mazowieckiego, w ktorym zamieszkal. Tu wreszcie Chelmonski mogt robi¢ to, o czym marzyt
od dawna - obcowac z przyroda, podgladac¢ nature i przenosi¢ wszystko, co zobaczyl, na ptétno.
Fascynowaly go przede wszystkim ptaki. Potrafil obserwowa¢ je catymi godzinami, nie zwazajac
na niedogodno$ci. Tak wlasnie powstaly Kuropatwy. W mrozne zimowe dni malarz ubrany w ko-
zuch lezal na $niegu i szkicowal plochliwe ptaki. W jego notatniku zachowaly sie zarysy ptasich
sylwetek czy uktad ich nastroszonych piér. Dzieki tak drobiazgowej pracy stworzenia na obrazie
wygladaja jak Zywe. Sprawiaja wrazenie zmarznietych i zmeczonych zadymbka, ktora pokryla §wiat
az po horyzont $niegiem mienigcym sie odcieniami rézu i brazu.



ZIEMIA
j@ncg%muu(j ‘j{mﬁcggc (1870—1936)

Data 1898
Technika olej
Materiat plotno
Wymiary 171x 219

Scena, ktéra powoli znika z naszej pamieci — cztowiek walczacy w pocie czola z zywiotami nieba
i ziemi. Cho¢ przez diugie stulecia widok oracza byt powszechny w calej Europie, to rzadko poja-
wial si¢ w malarstwie. Uwazano, ze nie jest godny sztuki. Dopiero wiek XIX zmienil zainteresowa-
nia malarzy, ktorzy zaczeli przedstawia¢ na obrazach nie tylko ludzi bogatych i wysoko urodzo-
nych. Ich uwage przyciagneli zwykli ludzie i ich troski. Praca na roli stala sie czestym tematem w
malarstwie. Jednak zadnemu artyscie nie udalo si¢ pokaza¢ jej w sposob tak magiczny jak Ferdy-
nandowi Ruszczycowi. Wydaje sig, ze skfgbione chmury przygniota za chwile idacego za ptugiem
mezczyzng, ktéry nie poddaje sie ich naporowi i ostatecznie zwyciezy, podporzadkowujac sobie
ziemie. Tak przedstawiona orka wywotala niemale poruszenie w Warszawie i Petersburgu, gdzie
obraz byl wystawiany. Zapewnit dwudziestoo$émioletniemu malarzowi ogromng stawe oraz wielu
nasladowcow.



WIDOK Z OKNA PRACOWNI ARTYSTY NA KOPIEC KOSCIUSZKI
Stamistare Wysyianski (1869-1907)

Data 1905

Technika pastel

Materiat papier zeberkowy (na tekturze)
Wymiary 47,4x 62,1

Pod koniec 1904 roku trzydziestopiecioletni Stanistaw Wyspianski ustyszat od lekarzy, ze w zwigz-
ku z powaznym stanem zdrowia nie powinien opuszcza¢ domu. Aktywny, pracowity cztowiek zo-
stal przykuty do tézka na drugim pietrze krakowskiej kamienicy. I cho¢ mieszkanie, ktore znany
juz wtedy artysta dostal w nagrode od Akademii Umiejetnosci, byto na tyle duze, ze zmiedcilta
sie w nim osobna pracownia malarska, to jedynymi modelami chorego pozostawaly jego dzieci.
I wiasnie wtedy pojawil si¢ u Wyspianskiego go$¢, ktorego artysta nazwat wkrotce ,,0jcem chrzest-
nym” niecodziennego cyklu prac. Gosciem byt Feliks Jasieriski — podroznik, krytyk i kolekcjoner
sztuki. Namowit malarza na stworzenie serii prac przedstawiajacych widok z okna jego pracowni.
Kolejne rysunki powstawaty o réznych porach dnia przez wiele zimowych tygodni i ztozyly sie na
zaskakujgco rozmaity cykl pasteli. Poszczeg6lne prace réznia sie zar6wno nastrojem, jak i kolory-
styka. Ile doktadnie namalowal ich Wyspianski? Nie sposob dzi$ policzy¢, bo sprzedawane poje-
dynczo rysunki rozjechaly sie w rézne strony $wiata, ale mozna mie¢ pewnos¢, ze nie ma wsréd
nich dwdch takich samych.



ZYDOWKA Z POMARANCZAMI
m@ammmo(é’m gw»&m&af\ (1850*1901)

Data ok. 1880-1881
Technika olej

Material pldtno
Wymiary 65x 54

Niejeden malarz w ciagu wiekow istnienia Warszawy siegat po pedzel, aby odmalowaé nim mia-
sto. Powstaly liczne dzieta, ukazujace warszawskie palace i koécioly oraz zamoznych mieszkan-
cow stolicy. Jednak Warszawa miala takze inne oblicze, ktore niewielu artystéw chciato zauwa-
2y¢ — zlozone z ciemnych, szarych ulic i ludzkiej biedy. Taka Warszawe dostrzegal Aleksander
Gierymski. Malowat ci¢zka prace fizyczna, drobne radosci, zmeczone i pelne smutku twarze, jak
twarz zydowki z tego obrazu. Mistrzowsko oddana rzeczywisto$¢, w ktorej rozpacz miesza si¢
z nadziejg, a szaros¢ miasta tworzy tto dla soczystych, pelnych potudniowego storica owocow, czy-
ni z pracy Gierymskiego arcydzieto, ktére w 1928 roku kupito Muzeum Narodowe w Warszawie.
Jednak po wojnie okazalo sie, ze obrazu w muzealnych zbiorach nie ma - zostat zrabowany przez
hitlerowcéw. Przez sze$¢dziesiat pie¢ lat zdawalo sie, ze Pomarariczarka znikneta bezpowrotnie.
Wszystko zmienilo si¢ w 2010 roku, gdy nieduzy niemiecki dom aukcyjny ogtosil zamiar licytacji
obrazu, ktory polscy znawcy rozpoznali jako zaginiong prace Gierymskiego. Rozpoczely sie wie-
lomiesieczne negocjacje, ktorych efektem bylo sprowadzenie dzieta do Polski. Nie od razu jednak
trafito na $ciang muzeum, po latach przebywania w prywatnej kolekeji wymagato renowacji. Dzi$
wisi w muzealnej galerii, znéw ,,diablo plastyczne i kolorowe” - jak pisat o nim sam Gierymski.



W ALTANIE
ACLsanden Giergmslis (1850-1901)

Data 1882
Technika olej
Materiat plétno
Wymiary 137 x 148

Upalne wloskie lato 1875 roku Aleksander Gierymski spedzit niezwykle pracowicie. Nie zwaza-
jac na piekace stonice i brak cienia, malowat szkice do nowego obrazu. Postanowil go stworzy¢ na
przekor warszawskim krytykom, piszacym z niesmakiem, ze artysta potrafi malowac tylko niecie-
kawe sceny z zycia miejskich biedakéw, takich jak zydéwka sprzedajaca pomarancze. Podobnie,
jak Chelmonski po fatalnych recenzjach Babiego lata, tak i on wyjechat rozczarowany za granice.
Chcial tam przygotowa¢ dzielo inne od wszystkich. Pelne koloréw i $wiatla, miato pokazywa¢
rzymska arystokracje odpoczywajaca w tonacym w zieleni ogrodzie. Gierymski nie bylby jednak
soba, gdyby do pozowania zaprosil prawdziwych przedstawicieli wyzszych sfer. Nie miat zresz-
ta wérdéd nich zadnych znajomosci. Znacznie fatwiej byto mu znalez¢ modeli wéréd rzymskich
ulicznikéw i prostytutek. Wystarczylo przebraé ich w piekne stroje sprzed stu lat, nalozy¢ im na
glowy peruki i posadzi¢ cale towarzystwo w cieniu altany. Pomyst wydawal si¢ prosty, ale jego re-
alizacja zajeta malarzowi nastepnych kilka lat, wypelnionych ulepszaniem i poprawianiem tego,
co w oczach Gierymskiego wciaz byto niedoskonate.



DZIWNY OGROD
‘J%ag %‘leﬁﬂ{(a (1869—1946)

Data 1903
Technika olej

Material pldtno
Wymiary 222,5x208,5

Ogrod pelen $wiatla, ciepta i koloréw. Przechadza sie po nim elegancka dama w towarzystwie
chlopczyka i u$émiechnietej opiekunki. Oto portret rodziny Jozefa Mehoftera stworzony podczas
wakacji na wsi. Towarzysza im spokdj, beztroska oraz poczucie niezmaconego szczescia. Tak wha-
$nie wygladalo zycie malarza w tamtym okresie. Byt utalentowany, znany i ceniony. Jego ukocha-
na zong zachwycal si¢ caly Krakow, a dwuletni synek byl dopelnieniem radosci rodzicéw. Letni
dzien w ogrodzie moglibysmy uznac za opowie$¢ o rodzinnej sielance, gdyby nie unoszaca si¢ nad
wszystkim wazka. Jest piekna, lecz nienaturalna w tym otoczeniu. Zbyt duza i ozdobna, by by¢
zwyklym owadem, ktérego skusily dojrzate jabtka na gateziach drzew. Zmusza do zastanowienia,
dlaczego znalazla si¢ na obrazie. Czy - jak twierdzil sam Mehoffer - jest symbolem storica? A moze
pod jej postacig ukrywa si¢ malujacy swe dzielo artysta, ktéry podobnie jak zachwycajacy owad
patrzyl z géry na ogrdd i znajdujacych si¢ w nim ludzi? Czy tez ma jeszcze inne, ukryte znacze-
nie? Jest duchem tego miejsca — dobrym lub ztym - niewidocznym dla nikogo poza malarzem?
Niesie radoé¢ czy smutek? Od lat krytycy sztuki stawiaja te pytania, starajac si¢ zrozumie¢, dla-
czego ogromna, zlocista wazka zawista nad sadem. Jej obecno$¢ najpewniej pozostanie jednak na
zawsze nierozwigzang zagadka — jedna z wielu, jakie umie$cit w swoich obrazach Jozef Mehoffer.



HAMLET POLSKI

PORTRET ALEKSANDRA WIELOPOLSKIEGO
jxwe((: ‘JNLL(L;,W;,QL (1854-1929)

Data 1884
Technika olej
Materiat plétno
Wymiary 100 x 148

Mlody mezczyzna wedrujacy polng $ciezka tak typowa dla polskiego pejzazu to poczatkujacy ar-
tysta Aleksander Wielopolski. Uzbrojony w farby zamiast naboi wpatruje si¢ w drobny kwiatek,
ktory trzyma w dloniach. Zdaje si¢ nie dostrzega¢ dwdch kobiet ktére znajdujg si¢ za nim. Czy
dlatego, ze nie nalezg do realnego $wiata? Kim wobec tego s3? To dwa wyobrazenia Polski. Starsza
z nich, o powaznej, szlachetnej twarzy, jest Polska dawna, ktéra zniewolono, zaktadajac jej kajda-
ny rozbioréw. Wieniec z kloséw na jej glowie przypomina korone cierniowa. Po drugiej stronie
towarzyszy malarzowi inna Polska — mtoda, rewolucyjna, zdolna zerwa¢ kajdany, Polska z wy-
obrazen socjalizujacej mlodziezy. Ktéra z nich wybierze artysta? A moze — lekcewazac problemy
ojczyzny - skupi sie na sobie, wlasnej twdrczosci, ktorej symbolem jest biato-zotta margerytka?
Bedzie stuzyl spoleczenstwu czy sztuce? Stanie do walki o Polske czy bedzie biernym obserwato-
rem zdarzen? Takie dylematy byly w poczatkach XX wieku udziatem wielu Polakéw. Petni watpli-
wosci, nie potrafili podja¢ decyzji, w czym przypominali Hamleta - dunskiego ksigcia z dramatu
Szekspira.



FALSZ KOBIETY
AUTOPORTRET Z PORTRETEM MARYLI GROSSMANOWEJ
S}&-m'mb&w ﬂgmwg w«kﬁw\mc} ( 188S —1939>

Data 1927

Technika pastel

Materiat papier na pldtnie
Wymiary 115,5x 184

Juz pierwszy rzut oka wystarczy, by przekonac sie, ze mamy do czynienia z obrazem nietypowym,
zlozonym z kilku niepasujacych do siebie fragmentéw. To dzieto Firmy Portretowej, ktérej zalozy-
cielem i jedynym pracownikiem byl Witkacy. Swoim klientom Witkacy oferowal portrety w pie-
ciu typach (od A do E), ktdre réznity sie nie tylko ceng, ale i stopniem podobienstwa do modela.
Portret Maryli Grossmanowej jest nietypowy, nawet jak na dzieta swojego autora. Sktada siezdwéch
wizerunkoéw portretowanej, ktora byta zong warszawskiego producenta guzikéw. Na pierwszym
planie modelka zostala przedstawiona jako atrakcyjna zamozna przedstawicielka swojej klasy,
spoczywajaca z wdziekiem na wygodnym meblu. To portret typu A ,wylizany” - jak nazywat go
Witkacy. Jednak z dalszego planu wylania si¢ inny wizerunek kobiety — karykaturalny i zdefor-
mowany. To portret typu D. Witkacy nie chcial malowac¢ tego obrazu, ale skusita go wyjatkowo
wysoka zaplata. By¢ moze nieche¢ do zamoéwienia sprawila, ze postanowit pokaza¢ dwa oblicza
malowanej kobiety. Jesli tak, ktore z nich jest prawdziwe? A moze to swego rodzaju zemsta na ka-
pry$nej damie, o czym moze $wiadczy¢ zacisnieta pies¢ za plecami artysty, ktéry rowniez siebie
umiescit na obrazie?



LIPIEC-SIERPIEN
Fofle Stagjenslia (1891-1976)

Data 1925

Technika tempera
Materiat pldtno na sklejce
Wymiary 131x91

W 1924 roku Zofia Stryjeniska dostala propozycje stworzenia dekoracji pawilonu polskiego na
Miedzynarodowa Wystawe Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu w 1925 roku Artystka
dos¢ diugo zastanawiata si¢ nad odpowiedzig. Ostatecznie przyjeta zaméwienie, ktére — jak sie
wkrotce okazalo — odmienito jej zycie. Niecaly rok pdzniej odwiedzajacy podczas wystawy osmio-
katny pawilon polski mogli zobaczy¢ na jego szeSciu $cianach ogromne malowidta z cyklu Pory
roku. Kazda cze$¢ ukazywala dwa kolejne miesigce przedstawione jako postaci ludzkie, ubrane
w stroje stylizowane na ludowe. Dekoracja zachwycila publicznos¢. Dzielo Stryjenskiej urzekato
odmienno$cig od wszystkiego, co w tamtym czasie proponowala sztuka europejska. Malarka na-
wigzata w swojej pracy do sztuki dawnej, tworzac personifikacje miesigcy, oraz ludowej, nasladujac
elementy stroju, a takze jej sposob przedstawiania — zywe, czyste kolory i ostre kontrasty miedzy
nimi. Z drugiej strony artystka czerpata z najmodniejszych trendéw sztuki zachodniej - podobnie
jak kubisci zgeometryzowata malowane postaci, od futurystéw ,,pozyczyla” sposob przedstawie-
nia ruchu, a caly obraz pozbawita perspektywy - tak, jak wielu przedstawicieli awangardy.



BIOGRAMY

Botticelli Sandro (1445-1510) - wloski malarz okresu odrodzenia. Zyt i tworzyt
gltownie we Florencji. Majac dwadziescia pie¢ lat otworzyl wlasna pracownie, w ktorej
realizowal zamoéwienia zamoznych rodzin florenckich. Tematami jego obrazéw byly
sceny mitologiczne i biblijne. Do jego najbardziej znanych dziet naleza Narodziny We-
nus i Wiosna.

Chelmonski Jozef (1849-1914) - jeden z najwybitniejszych tworcéw malarstwa
realistycznego w Polsce. Malarstwa uczyt sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej oraz
prywatnej pracowni Wojciecha Gersona, a nastepnie studiowal na Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium. W czasie pobytu w Paryzu wspdtpracowat jako ilustrator
z prasg, a takze podpisal kontrakt ze znanym paryskim marszandem. Po powrocie do
kraju osiadt w majatku Kuklowka, gdzie mieszkal az do $mierci.

Gierymski Aleksander (1850-1901) - przedstawiciel realizmu i prekursor pol-
skiego impresjonizmu. Nauke rozpoczal w warszawskiej Klasie Rysunkowej, nastep-
nie studiowal w Monachium. Wspélpracowal jako ilustrator z czasopismami war-
szawskimi, niemieckimi i austriackimi. W okresie warszawskim tworzyl realistyczne
sceny z zycia biedoty miejskiej, po wyjezdzie za granice zainteresowal sie pejzazem.
Duzg czgsé¢ zycia spedzil za granica, gtéwnie we Wloszech, gdzie zmarl.

Greuze Jean-Baptiste (1725-1805) — malarz francuski, ktérego tworczosé taczy
cechy rokoka i neoklasycyzmu. Po ukonczeniu studiéw w paryskiej Krélewskiej Aka-
demii Rzezby i Malarstwa wyjechat do Wloch, aby studiowa¢ dzieta starych mistrzow.
Tworzyt cenione sceny rodzajowe i portrety. Po rewolucji francuskiej stracil popular-
no$¢. Zmarl w biedzie i zapomnieniu.

Heda Willem Claesz (1594-1680) — malarz niderlandzki, jeden z najwybitniej-
szych tworcow martwych natur, ktére tworzyla przez cale swoje zycie. Prowadzit duzy
warsztat malarski w Haarlemie, tworzgc prace na zamoéwienie zamoznego mieszczan-
stwa. Jego obrazy cechuje perfekcyjne oddanie szczegdtow i wysoki stopiert mono-
chromatycznoéci.



Malczewski Jacek (1854-1929) - jeden z gléwnych przedstawicieli symbolizmu
w malarstwie polskim. Studiowata w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, byt uczniem
Jana Matejki. Juz za zycia byl cenionym twdrca. Angazowal sie w dziatalnos$¢ peda-
gogiczny, uczac malarstwa na specjalnych kursach dla kobiet, ktérym nie wolno byto
podejmowac studiéw, oraz wykladajac na krakowskiej ASP, gdzie zostat rektorem.

Mehoffer Jozef (1869-1946) - malarz, witrazysta, grafik, przedstawiciel Mtodej
Polski. Studiowal w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, ktdrej rektorem zostal wiele
lat pdzniej, oraz na uczelniach w Wiedniu i Paryzu. Byl jednym z zalozycieli Towa-
rzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”. Poza obrazami i witrazami tworzyl takze grafiki
ksigzkowe, afisze, banknoty.

Ruszczyc Ferdynand (1870-1936) - malarz, grafik, rysownik i scenograf. Repre-
zentant symbolicznego nurtu Mlodej Polski. Projektowat grafiki ksigzkowe i znaczki.
Studiowal prawo i malarstwo na uczelniach w Petersburgu, odby! kilka podrézy do
krajow Europy zachodniej. Wspotpracowal z teatrem wilenskim, wykladat na uczel-
niach artystycznych w Warszawie, Krakowie i Wilnie.

Simmler J6zef (1823-1868) - portrecista, tworca obrazéw o tematyce historycznej,
przedstawiciel realizmu. Malarstwa uczyt si¢ na prywatnych kursach, a nastepnie na
Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Tworzyl gtéwnie portrety bogatego miesz-
czanstwa, burzuazji i urzednikéw carskich. Po upadku powstania styczniowego zaczat
czesciej tworzy¢ obrazy o tresciach historycznych i religijnych.

Stryjenska Zofia (1891-1976) - malarka, graficzka, ilustratorka i scenografka,
przedstawicielka stylu art déco. Najbardziej znana polska plastyczka okresu miedzy-
wojennego. Poczatkowo studiowala na kursach dla kobiet, w 1911 r. przebrana za
mezczyzne rozpoczela studia na Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, z ktérych
zrezygnowala po roku. Brafa udzial w tworzeniu dekoracji wnetrz najstynniejszych
polskich statkow pasazerskich MS Batory i MS Pilsudski oraz sali znanej cukierni
Wedla w Warszawie. W 1945 r. zdecydowata sie wyjechac z Polski, do ktérej nigdy nie
wrocila.



Tintoretto Jacopo (1519-1594) — wtoski malarz i rysownik zwigzany z Wenecja.
Tworzyl sceny biblijne, mitologiczne, historyczne, przedstawienia zywotéw swietych
i portrety. Jego wielkoformatowe obrazy zdobig wnetrza weneckich ko$ciotéw i Pata-
cu Dozéw. Malowat réwniez na zlecenie dworéw krélewskich m.in. w Pradze.

Witkiewicz Stanislaw Ignacy, .Witkacy” (1885-1939) — malarz, fotografik,
pisarz i dramaturg. Studiowal na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, po studiach
odbyt szereg podrdzy po Europie, poznajac najnowsze prady w sztuce. Podejmowat
eksperymenty z substancjami psychoaktywnymi, aby zbada¢ ich wplyw na wyobraz-
nie i mozliwoéci artystyczne. Przez calte zycie towarzyszyta mu atmosfera skandalu
i tajemnicy, ktore artysta sam podsycal.

Wyczotkowski Leon (1852-1936) - malarz, grafik i rysownik, przedstawiciel re-
alistycznego nurtu malarstwa mtodopolskiego. Nauke zaczat w warszawskiej Klasie
Rysunkowej, kontynuowal na Akademii Sztuk Pieknych w Monachium i Krakowie.
Czesto zmienial miejsce zamieszkania, wiele podrézowat, co wplywalto zaré6wno na
tematyke jego obrazow, jak i techniki, ktére stosowal. Pozostawil po sobie wiele pej-
zazy, scen rodzajowych, portretéw czy widokéw polskich miast.

Wyspianski Stanislaw (1869-1907) - tworca wszechstronny: dramaturg, poeta,
malarz, grafik, witrazysta, architekt, projektant mebli. Odegrat istotna role w polskim
ruchu modernistycznym. Studiowal w krakowskiej Szkole Sztuki Pieknych, gdzie
jako szczegélnie uzdolniony student pod opieka Jana Matejki brat udzial w wykona-
niu polichromii w Kosciele Mariackim. Stawe i uznanie przyniést mu dramat Wesele.
Jego stynny witraz Star sig, przedstawiajacy Boga Ojca, zdobi kosciét Franciszkanéw
w Krakowie.
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